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Pohlad do histérie Bratislavskych hudobnych slavnosti

“KEBY SA DEJINY OTVARALI HUSLOVYM KLUCOM...

...Keby sa dejiny otvdrali husfovfm kIGfom, mohli by sme byt prekvapeni,
aké udalosti sa v tejto historickej miestnosti odohrali. Ale niet ddvodov vracal

sa do minulosti. Hudba znie stérotiami ako refrém civilizdcie...

umenie vibec

a hudba predovietk§m, fe jazykom porozumenia, jazykom, ktorym moZno vyslo-
vit vietko a zamlat méloto. Ucho hudby je citlivé a potuje kroky budiceho
tasu. Co bolo — vieme. Aspoii v hranb§ch &rtdch a pribline. Co bude, zéleZf
~ v nemale| miere na néis... Zeldim si — spolu 3 vami — aby sa kald§ viedn§
deii stal sviatkom hudby, aby bol sviatok hudby pre nés dosiahnuteIn§ a pritom-

ny v kaidom viednom dni.

(Vyiiatok z prejavu ministra kultdry SSR Miroslava Vélka, pred-
neseného na sldvnostnom otvorenf XV. rotnika BHS 1979 v Zrkadlo-
vej sieni Primacidlneho palédca)

Otvorme teda huslovym klIdom dejiny
jedného festivalu a poklisme sa zmapo-
vat jeho zrod, pociatky, postupné ko3a-
tenie a napliianie idef aZ po podobu,
ktorou sa ndm prihovéra v sih&asnosti.

Bratislava je mestom, hrd¢m na svoju
hudobnd histériu. Zo Zndmych mien vy-
nérajicich sa z andlov jej histérie spo-
mefime aspoil bratov Neuwsiedlenovcov,
]. S. Kussera, ]. Haydna, ktory sem pri-
chadzal s kapelou Esterhdzyovcov, ]. N.
Hummela, koncertné vystiipenia W. A.
Mozarta, F. Liszta, A. G. Rubin3teina,
J. Brahmsa, K. Schumannovej, ]. Straus-
sa, B. Waltera, B, BartOka, E. Yssaya,
F. Salapina, F. Kreislera a dalsich. To
si mend sldvaych umelcov i skladatelov,
ktoré ozvlastiiovali hudobny Zivot mesta
na Dunaji, Bratislava mala viak aj svoj
pravidelny koncertny Zivot, ktorého pul-
zfciu udrZiavall domdcl umelcl. Vyse
120 rokov fungoval tu hudobny spolok
(zaloZeny v roku 1833) — a, samozrej-
me, ovela starSia opera. Ak sa v roku
1918 v novom 3tdtnom Gtvare — Cesko-
slovenskej republike — vytviorili zdklad-
né predpoklady pre budovanie sloven-
skej kultdry na profesionédlnej béze, hu-
manistické a demokratizaéné idey nové-
ho spolotenského zriadenia po II. sveto-
vej voijne priniesli dal3ie podnetné im-
pulzy v in3titucionélnej, tvorivej i re-
produk&nej sfére.

Bratislavské hudobné sldvnosti zagZali
pisat svoju histériu pred 20 rokmi a
zo skromnych pociatkov vyréstli v podu-
jatie vskutku reprezentativhe — vo fes-
tival eur6pskej tdrovne. Prvotné zadiat-
ky festivalu sa spédjaji eSte s rokom
1950, kedy na zédver svojej prvej sezny
novozaloZzend Slovenskd filharménia so
sidlom v Bratislave usporiadala Medzi-
ndrodny hudobny festival, ktorého hlav-
nym usporiadatelom a organizdtorom bo-
la Hudobné a artistickd tdstrediia (dnes-
ny Slovkoncert). Ulohu organizatného
garanta festivalu prevzala v rokoch
1953—1968 Slovenskd filharménia, po-
tom op#ft Slovkoncert. Bratislavsky Me-
dzindrodny hudobny festival taZil z do-
méceho interpretaéného zézemia, prizy-
val si v3ak aj zahraniénych sOlistov a
dirigentov na zatraktivnenie svojich kon-
certov. Treba poznamenat, Ze zdroveil s
festivalem za&inaji sa konat v jedmotii-
vgch vd&sich mestdch na Slovensku Hu-
dobné letd. Jednym 2z najstardich — i v
eurbpskych reldcidch — je Hudobné le-
to v Trendianskych Tepliciach, zaloZené
v roku 1937 najprv ako festival komor-
nych sdborov, neskdr so viestranmej3im
zameranim; po prerufen{ zadéiatkom 50.
rokov, vstupuje tento festival budici.rok
uf do 3tvrtého decénia svojej existen-
cle. Druhy najstarsi slovensky hudobny
festival — PieStansky festival — vzni-
kol v roku 1956 a dnes sa te3f velkej
pozornosti publika.

V rdmci Medzindrodného hudobného
festivalu v Bratislave po prvy raz v rd-
ku 1954 vystipili aj zahrani&né, resp.
mimobratislavské symfonické telesé: lip-
sky Gewandhausorchester s dirigentom
F. Konwitschnym a Ceska filharmonia s
K. Anéerlom. V tom istom roku jedineé-
ny umelecky zé&Zitok pripravil Bratislav-
¢anom na svojom Klavirnom  recitéali
umelec svetového mena Sviatoslav Rich-
ter. Vlastné taZisko jarnych sldvnosti
pripadlo na doméci orchester — Sloven-
sk filharmé6niu pod vedenim L. Rajte-
ra a neskOr L. Slovdka, Nové pomeno-
vanie festivalu ako Bratislavskd jar v
roku 1957 malo svoje opodstatnenie azda
aj preto, Ze podujatie sa konalo pribliZ-

ne v tom 'istom ¢&ase ako jeho star3fi
vzor — PraZské jar — a aj viaceré pro-
gramy, resp. Géinkujtdci boli ti istf. Po-
dobnost moZno vidiet i v dramaturgii,
ktord sa usilovala o vyvrcholenie na zé-
vereénom koncerte v podobe Beethove-
novej Symi6nie & 9 d mol s Odou na
radost. gtm&st festivalovych jarf sa mo-
%e pochvélit vcelku vydarengym priebe-
hom, no od roku 1960 droveii zadala
stagnovat jednak pre osamostatnenie sa
PraZskej jari, ale aj pre znfZenie devi-
zovych prostriedkov, &o malo nakoniec
za nésledok, %e v roku 1964 sa Brati-
slavskd jar vObec nekonala.

Pod vplyvom bratislavskej hudbymi-
lovnej verejnosti, ktorej kritické nazory
timo&il najm# Veternik, sa v roku 1965
vtedajie Poverenictvo SNR pre 3kol-
stvo a kultiru rozhodlo festival obno-
vit a menovalo po prvy raz Festivalovy
v§bor za predsednictva ndrodného umel-
ca Alexandra Moyzesa; vybor pripravil
programovy névrh festivalu, ktory dostal
nédzov Bratislavské hudobné slavnosti
(ndzov vzi¥lel z verejnej ankety Veler-
nfka). Samostatni koncepciu festivalu
vypracovali nezdvisle na PraZskej jari
a jej dramaturgia inklinovala viac X
hudbe 20. storofia, Pod&iatotny méjovy
termin sa od roku 1971 presunul na je-
seit (okt6ber), a tak Bratislavské hudob-
né sldvnosti tvoria reprezentativny vstup
do novej koncertnej sezony v hlavnom
meste SSR — Bratislave. Po roz3frenf
festivalu formou pridruZenych koncertov
aj na mimobratislavské mestd, BHS sa
stdvajii narodnymi sldvnostami zasahu-
{ticimi svojou pdsobnostou teritorium ce-
l6ho Slovenska. A tak nielen Bratislava,
ako centrum slovenského kultdirneho a
hudobného Zivota, modZe vychutnévat
skvostné hodnoty hudby v podani vyni-
kajicich domaécich i zahraniénych umel-
cov, ale tie rad dal3ich slovenskych
miest. Ved napriklad v uplynulom roku
sa pridruZené akcie BHS uskutotnili v
34 slovenskych mestéch.

Zvladnut obrovsky festivalovy kolos
(ved podas 15 dnf BHS sa takmer na pol
stovke podujat! vystrieda na kencert-
nych podidch okolo dvoch tisic umel-
cov — vrétane orchestrdlnych hrécov)
je iste dlohou nelahkou. Preto sa struc-
ne zmienime i o t¢ch, ktorf usmeriiujd-
cou rukou riadia, projektujd a zabezpe-
tuja festival — od pripravnych faz jed-
notlivfch ro&nikov aZ po zé&vereiny ii-
ni§. Vykonnym orgénom Bratislavskych
hudobn¢ch sldvnost! je Sekretariat BHS,
ktorého vedticou je Marie-Luise Sran-
kovd. Koncep&né otdzky riesi a predkla-
d4 Festivalovy vybor. Funkciu predsedu
FV prevzal po néar. um. prof. ‘A. Moy-
zesovi nar. um. prof. Eugen Suchoii, od
roku 1971 Zezlo predsedu nesie zasl. um.
prof. Juraj Haluzicky. Predsedom progra-
movej komisie je dr. Ladislav Mokry,
CSc. (rozhovor s nim prinddame na str.
4), predsedom propagafnej komisie
dr. Frantifek Barto¥ek. Hlavného uspo-
riadatela zastupuje vo FV riaditel Slov-
koncertu JUDr. Jozef Mravec. Clenmi
FV BHS si popredné osobnosti tesko-
slovenského Kkultdrneho Zivota.

Tak ako kaZdy festival sa usiluje vy-
tvorit si vlastnd tvéar, aj Bratislavské hu-
dobné sldvnosti pofas svojej existencie
sa vykrystalizovall do podoby festivalu
ndrodného i medzindrodného stdfasne.
Od svojej pdvodnej myslienky prezento-
vat najm# hudbu 20. storofia sa priklo-
nili k 3irSlemu zédberu. Vzniklo tak re-
prezentatné a reprezentativne férum s
moZnostou konfrontdcie najlepdich in-

Koncertns sieii Slovenskej filharménie v Redute nuZ roky je svedkom sviatonych
chvilf hudby potas Bratislavskych hudobngch sldvnosti. Na snimke po&etné audi-
térium aplauduje Slovenskej filharménii pod vedenim nérodného umelca Zdenka

Koilera,

terpretaénych vykonov domécich, sloven-
skych umelcov s vynikajicimi v¢konmi
vyznamnych zahraninych s6listov a te-
lies. Rovnako tvorba st&asnych sloven-
skych skladatelov mé v profilovani BHS
svoje &estné miesto. Festival sa usiluje
mapovaf aj slovenskd hudobnd hist6riu,
aby sa do povedomia 3irsej hudobnej

-verejnosti zapisali hodnoty, &asto nepréa-

vom obchédzané, & zabidané. Hlavné
dramaturgické akcenty kaZdého ro&nfka
BHS sa opieraji o vyznamné kultdrno-
politické vg¢rotia a udalosti, ako aj o
jubiled domécich a svetovych skladate-
Tov. Casto sa v ohlasoch tlafe pridava
Bratislavskym hudobnym  sldvnostiam
epiteton |, festival mladgych“ — nielen
pre samotny vek feativalu, rad mladych
tvdri, tveriacich gros posluchddstva, ale
aj pre dve podujatia, konajice sa v ram-
ci BHS: Interpédium .a Medzindrodna
tribGnu mladych interpretov,

Interpddium (s pOvodnym nézvom Me-
dzinfrodeé pbOdium mladych umelcov)
ako nestfagnd prehliadka mladych umel-
cov zo soclalistickych a rozvejovych kra-
iin, sa po prvy raz uskutolnilo v roku
1870 — e¥te mimo rémca BHS. Uspech
I. rofnika viak dal podnet k zaZleneniu
tejto akcie do rdmca festivalu. Cielom
Interp6dia bolo prispiet k rieSeniu prob-
lematiky mladych ymelcov, preto sa ok-
rem prehliadky konali aj medzindrodné
kenferencie koncertnych agentdr zo so-
cialistickgch krajin, & televizny scree-
ning. Medzindrodnd tribtina mladych in-
terpretov pribudla k sldvnostiam v ro-
ku 1972. Jej I. ro¢nik bol v roku 1969-70
v. ParfZi/Cannes. Po skvelom umeleckom
i orgamizatnom uspechu Interp6dia Me-
dzindrodnd hudobné rada dala sthlas k
tomu, aby sa IL. ro¢nik i daldie roéniky
konali potas BHS. MTMI sa spotiatku
delila na koncertnii a hudobno-divadel-
nid, dnes si zachovala koncertni podo-
bu. Vlastnej t&asti predchddza vybero-
vé kolo, v ktorom medzindrodnd jury
urtuje G&astnikov pre koncertné vysti-
penie. Najlep3f mladi interpreti ziska-
vaji titul laureédta. Do histérie MTMI
sa Gspe3ne podpisali aj slovenski repre-
zentanti ziskanim laureétskeho titulu (P.
Toperczer, M. Lap3ansky, P. Dvorsky,
Bratislavské dychové kvinteto, S. Kop-
¢dk). Spodiatku sa obe podujatia ko-
nali paralelne, od roku 1980 prebiehajd
vo forme bienéle.

Bratislavské hudobné sldvnosti nepred-
stavujd len bohatd paletu koncertnych
podujatf, ale v¢yznamnym podielom pri-
spieva do ich pokladnice opera a balet
Slovenského nédrodného divadla, a to tak

Snimka: I. Grossmann

vlastnymi predstaveniami, ako aj hosto-
vanim domécich i zahraniénych stborov.
Stalo sa uZ tradiciou, Ze prvd premiéra
operného sthboru nastupujiicej divadel-
nej sezbny sa realizuje pod hlavitkou
festivalu.

Profil BHS dokresluje cely rad poduja-
ti, umociiujicich festivalovi atmosféru
v meste na Dunaji. Doteraz 12 roénikov
muzikologickej konferencie s Gstrednym
mottom Hudobné tradicie Bratislavy a
ich tvorcovia si dalo za ciel mapovat
histériu mesta, jeho velktd minulost; svo-
ju problematiku v3ak roz$irilo aj na ce-
loslovensky, ¢i Ceskoslovensky kontext
a sucasnost. InSpirdtorom a vedeckym
tajomnikom konferencie sa stal dr. Zden-
ko Novéatek, CSc. VySe 10-ro¢nid tradi-
ciu méd obdobne aj stretnutie dramatur-
gov symfonickych telies, ktoré obozna-
muje a&astnfkov najm# s novinkami, ale
aj tvorbou slovenskych skladatelov. Ne-
pochybny vyznam pripadd aj in%talo-
vaniu vystav, prehliadkam filmov, ¢i
inym akcidm venovanym BHS a uskutog-
fiujacim sa v ich réamci.

Uchéadzanie sa o ¢lenstvo v Eurbpskej
asocidcii - hudobnych festivalov (AEFM)
bolo po niekolkoro&nom dsil{ korunova-
né tspechom. V roku 1974, jubilejnom
10. roku trvania sldvnosti, sa festival
po prvy raz prezentoval pod egidou &len-
stva v Asoocidcii, do ktorej vtedy zo so-
cialistickgch S&tdtov patrili iba PraZskéd
jar a Var3avska jeseifl. Bol to jeden z
najplodnej$ich rokov BHS a ani v tladi
sa neSetrilo slovami chvély.

Bratislavské hudobné sldvnosti vsti-
pili do povedomia slovenskej hudbymi-
lovnej verejnosti ako reprezentativny akt
i ako kulmina¢ny bod hudobnych uda-
losti roka. Festival v3ak netvoria iba
honosné mend tvorcov a interpretov, po-
dielajicich sa na vyslednom hudobnom
obraze sldvnostf. Ten nevyhnutne musf
dopliiovat koncertny posluché®, & oper-
ny divdk, ktory sa ¢asto stdva spoluur-
tovatelom hodnbt; aZ v sadinnosti tych-
to troch &initelov sa vlastne napliia pé-
sobnost umeleckého diela a demokrati-
zafné dsilie kultirnej politiky. O tom,
Ze Bratislavské hudobné sldvnosti si
nasli svojho adreséata, a teda aj svoj
skutotny ciel, sveddia plné koncertné
siene i hladisko apery.

Na prahu jubilejného XX. ro¢nika Bra-
tislavskych hudobngych slédvnosti si isto
vietci milovnici hudby a umenia vBbec
zaZelajd, aby strom né3ho festivalu ko-
Zatel nadalej a aby mal ta prichut kra-
sy a hodnoty ako doteraz. .

JANA LENGOVA



staccato

@ VYSTAVA 0 TRAVNICKOV-
COCH. V kipelnom dome na
Sliati instalovali vistavu o
Travnitkovom kvartete. Na 16
paneloch vidno chronologicky
vyvoj tohto siboru, poéinajiic
jeho formovanim sa na JAMU
v Brne. Fotograficky, plagato-
vy a programovy materidl uka-
zuje, ako sa kvarteto vyvijalo,
naberalo skiisenosti doma i v
zahraniti a postupne dozrieva-
lo v svojich kvalitdch. Zauiji-
mavé sl panely, kde sa demon-
§trujd dspechy travnitkovcov
na Spitkovych zahranitnych po-
dujatiach. Tidto v¢stava dopl-
iia kniha névstevnikov, ktora
dokazuje, Ze kvarteto poznaji
mnohi navstevnici vystavy, kto-
ri tu vyjadruji obdiv k ich u-
meniu a prihovéraja sa za vit-
%i rozvoj komornej hudby u
nds,

@® UMELCI NA DUNAJSKYCH
VODNYCH DIELACH. Z inicia-
tivy Slovenského fondu spiso-
vatelov s prizvanim dal3ich u-
meleckych fondov uskutoé&nil sa
diia 15. angusta 1984 pracovny
zéjazd Clenov slovenskych u-
meleckych zvizov. Utastnici
zdjazdu, medzi ktorymi boli i
viaceri ndrodni umelei, si pre-
zreli sadasny stav vystavby
vodnych diel na Dunaji a vy-
potuli si odborny vyklad vedd-
cich pracovnikov stavby. Zajaz-
du sa zadasinili obaja predse-
dovia skladatelskych zvidzov —
Z. Novéatek a 0. Ferenczy, da-
lej T. Andrasovan, P. Bagin, L.
Burlas, A. O&enas, P. Zelenay,
1. Zeljenka. Pritomn¥ bol aj ria-
ditel SHF A. Stuika. Predpokla-
dé sa, Ze po zhliadnuti tejto gi-
gantickej stavby vzniknii nové
umelecké diela. —ES—

@® Z KONTAKTOV Hudobné-
ho informatného strediska Slo-
venského hudobného fondu:

— Oblastng filharménia v
Lvove si vyZiadala noty Jazzo-
vej sonaty Alexandra Moyzesa.

— Flautista Andrzej Legow-
ski z PLR poZiadal o zaslanie
katalégu hudobnin. Zaujima sa
najmé o skladby pre zobcovi
flautu.

— Dirigent Antonio Sénchez
Rodrigez z Kuby si vyZiadal
gramoplatiiu s nahrdvkou Hr-
dinskej balady od Dezidera
Kardoa a partitirn Transfor-
mécii od Romana Bergera. Ber-
gerove skladby Exodus a Exo-
dus finale pre organ si vyZia-
dalo Kultirne stredisko v Ste-
tine, ktoré pripravuje ich pred-
vedenie v decembri t. r.

— Biéirenreiter-Verlag v Kas-
seli si vyZiadal partitiru Ody
na radost od Jdna Cikkera.

— Henschelverlag Kunst und
Gesellschaft v Berline sa obra-
til na HIS so Ziadostou o zas-
lanie klavirneho v§tahu novej

_opery Zdenka Mikulu Malva.

@ IX. ORAVSKE HUDOBNE
LETO. UZ po 9-krat sa nskutoi-
nilo na Slanickom ostrove ume-
nia Oravskej priehrady Orav-
ské hudobné leto, ktorého u-
sporiadatelmi sfi ONV odbor
kultiary, MsNV Trstend, MsKOS
Trstené, Oravské galéria a Ok-
resné osvetové stredisko Dol-
ny Kubin. V rdmei $tyroch kon-
certov koncom jfina a zatiat-
kom jila vystapili Bratislavski
dychovi sdlisti, Kvarteto G. Ba-
czewiczovej z PLR, Musica ca-
meralis z Brna a na spolo&-
nom podujati Anna a Quido
Hiolblingovei (husle) a Jozef
Zsapka (gitara).

@ SLAVNOSTNE OTVORENIE
KULTORNEHO LETA ‘84 v ob-
vode Bratislava IV sa Kkona-
lo 27. jana t. r. v obradnej sie-
ni ObNV Bratislava IV. V pod-
veternych hodindch sa usku-
totnil v exteriéri najprv pro-
menfidny koncert dychového
sliborn Bodovanka z Trentina.
V rédmci vederného vystipeania
sa predstavili recititor A.
Swan, komorny sdabor Flauto
dolce a Dieviensk§ spevéicky

.zbor pri SPgS a ObKaSS IV

pod vedenim zbormajsterky J.
Vajnerovej.

@ NASI UMELCI V SPANIEL-
SKU. Potas letnych mesiacov
hostovali v Spanielsku tri slo-
venské telesd: na medzinédrod-
ny festival spevackych zborov
v Barcelone vycestoval Spevéc-
ky zbor Kysuca (14.—28. 7.
1964), dvojtyZdenné turné ab-
solvovali  Bratislavski soélisti
(15.—30. 8.), na umelecky za-
jazd do Barcelony a po Kata-
lansku pozvali aj Damsky ko-
morny orchester pod vedenim
um. veddcej Eleny Sarayovej
(15. 8. — 6. 9.).

® PONUKA Z VYDAVATEL-
STVA PANTON. S nazvom Ces-
k& filharmonie Nérodnimu di-
vadlu prindSa Panton na gra-
mofénovy trh live nahravku z
koncertu v Dvoidkovej sieni
Domu umelcov v Prahe zo diia
16. novembra 1983, ktor§ uspo-
riadali CF a vydavatelstvo CHF
Panton. Nahrdvku venovali 100.
virotin otvorenia Nérodného
divadla v Prahe. Ceskda filhar-
moéniu diriguje V. Neumann, s6-
listami s M. Haj6ssyovd, V.
Pfibyl, R. Novdk. Na platni je
zaznamenany vyber z diel B.
Smetanu, A. Dvoidka, Z. Fibi-
cha, B. Martinii a L. Janatka.

MLADI OPERNI SPEVACI SUTAZILI V SOFII

Osma Medzindrodna sitaZ
mladych opernych spevédkov sa
konala od 15. VI. — 4, VIL
1984 v Sofii. Zadastnili sa jej
vokalisti z 21 3Statov [Austra-
lia, Bulharsko, Ceskoslovensko,
Dénsko, Grécko, Irak, Japon-
sko, Juhoslavia, Madarsko, Mon-
golsko, No6rsko, Novy Zéland,
Polsko, Rumunsko, ZSSR, Ta-
liansko, Turecko, USA, Velkd
Britdnia a Vietnam]); CSSR re-
prezentovala Jaroslava Horska,
absolventka VSMU v Bratislave,
v stdasnosti Stipendistka SHF.
Vekova hranica sutaZiacich bo-
la u %ien 33 rokov, u muZov 35
rokov. 19-¢lennti medzindrodni
porotu tvorilo 7 porotcov z Bul-
harska a po jednom z CSSR,
Francizska, Grécka, Talianska,
Kuby, Japonska, Madarska,
NDR, Rumunska, ZSSR, Turecka
a Velkej Britanie. Za CSSR bol
tlenom poroty ndr. umelec Pie-
mysl Koci.

SttaZ prebiehala v 3 kolach
a jej program bol zostaveny
nasledovne : 1. kolo — 1 &ria
z0 svetovej opery, 1 piesei zo
svetove| literatiry a 1 piesen
alebo 4ria bulharského sklada-
tela; 2. kolo — boli urcené 3
Tubovolné é4rie z rdznych hu-
dobnych Stylov, v 3. kole sa
sufaZiaci predstavili stvarne-
nim postavy priamo v opernom
predstaveni. Do 3. kola sa pre-
bojovalo 16 finalistov. Ceny sa
delili v kateg6rii zvl4st pre ze-
ny a zvlast pre muZov. Hlavna
cenu dostal celkovy vitaz su-
taZe.

Porota rozhodla udelif ceny
takto:

Grand Prix Sofia ‘84, zlata
medaila, zlaty prsteiti a diplomn
Vladimir Karimov (ZSSR).

ZENY

1. cena, zlatd medaila a dip-
lom Maria Petrova-Popova

(BLR),

2. cena, striebornd medaila
a diplom — Anka Déméceanuo-
vd (RSR),

3. cena, bronzovd medaila a
diplom — Veneta Radoeva
(BLR).

MUZI

1. cena, zlatd medaila a dip-
lom — Ljubomir Videnov
(BELR),

2. cena, striebornd medaila
a diplom — Viateslav Polozov
(ZSSR),

3. cena, bronzovd medaila a
diplom — Stepan Fiecit (ZSSR).

Vetci ddastnici 3. kola zis-
kali &estny diplom a okrem to-
ho im udelili ceny rdzne Kkul-
tirne organizécie.

Mal som moZnost sledovat
len zéaveretnu otast siutaZe [29.
VI. — 4, VII. 1984), tzn. Styri
operné predstavenia (Bohéma,
Barbier zo Sevilly, Trubaddr a
Rigoletto) a dva koncerty vi-
tazov a finalistov. Celkove som

si vypogul 12 finalistov, z toho
na koncertoch troch drZitelov
medaili. DrZite! Grand Prix, so-
vielsky basista, ¢len Velkého
divadla v Moskve Vladimir Ka-
rimov upozornil na seba senzi-
tivnym prednesom 4rie Filipa
!Don Carlos), Kongaka [Knie-
Za lgor) a velk¢ym monol6égom
z opery Vojna a mier. V oper-
nom predstaven! sa uviedol ako
Boris Godunov (&0 som ne-
mal moZnost sledovat). DrZitel-
ka 1. ceny, bulharska sopra-
nistka Maria Petrova-Popova sa
zaskvela ériou z opery Mac-
beth (Verdi). Ariu Rudolfa z
opery Bohéma bezpetne a po-
sobivo zaspieval drZitel 3. ce-
ny, sovietsky tenorista z Ky-
jeva, Stepan Ficig. Bol jednym
z tych, na hlase ktorgych ne-
bolo badaf ¢o najmensiu tna-
vu z taZkej sifaZe. Dokazom
toho bolo jeho krédsne znejuce
vysoké C. Dalsich finalistov
som zhliadol v opernych pred-
staveniach. Najmlad$ia aé&ast-
nitka sifaZe (24 rokov), ru-
munska sopranistka Anka Da-
méceanuova, drZitelka 2. ceny,
sa predstavila v opere Bohéma
ako Mimi. Len pod¢iato®nd ner-
vozita bola pri¢inou menejzne-
lych vy3ok v 1. dejstve, ale jej
pekne sfarbeny sopran upttal
predovietkym v 3. a 4. dejsive
opery. Mlada spevacka zaujala
peknym preZitim tdlohy. Celko-
ce malo predstavenie len prie-
mernd udrovell. Z domadcich spe-
vakov sa mi padil najmi zasli-
Zily umelec Nikola Vasilev
[Marcel) a ndrodny umelec Pa-
vel GerdZikov (Colin).
Najvétsi zaZitok som mal z
dopoludiiajSieho  predstavenia
opery Barbier zo Sevilly, kto-
ré sa vyznatovalo Krasnymi a
vyrovnanymi vykonmi vsetk§ch
U¢inkujicich. Z finalistov vyni-
kol celkovym stvarnenim ilo-
hy ako po spevéckej, tak aj
hereckej strdnke bulharsky ba-
rytonista, nositel 1. ceny, &len
opery v Sofii, Ljubomir Vide-
nov. Svoj zdravy hlasovy mate-
rial ovlada po technickej stran-
ke bezpetne v celom rozsahu
a jeho herecky prejav nesie
znaky uZ skiseného umelca. V
tilohe Basilia si ziskal veiké
sympatie obecenstva mlady ta-
liansky basista Franco de Gran-
dis. Kodeny javiskovy zjav bez
problémov zapadol do inscen&-
cie a ukézal v3etky znaky dob-
re tkoleného spevédka. Za svoj
vykon by si bol zaslaZil vys-
tie ocenenie (nebol drZitelom
ceny). Vyborni doméci spevé-
ci, mezzosopranistka Miréeva
(Rosina), mar. umelec P. Gerd-
Zikov (Bartolo) a vynikajici ly-
ricky tenorista Minfo Popov
[Almaviva) sa pri¢inili o kiréds-
ny a bohaty zé&Zitok. Skoda, Ze

toto predstavenie neprildkalo
viEsi podet obecenstva.

V opere Trubadur sa pred-
stavili finalisti: bulharskd mez-
zosopranistka Veneta Radoeva
(drZitelka 3. ceny) a sovietsky
barytonista Valerij Alexejey,
tlen opery vo VoroneZi. Ich vy-
kony v3ak natolko nezaujali
pozornost obecenstva. Z dom4-
cich spevdkov sa mi pac¢il Di-
mitir Stanfev (Ferrando) a hr-
dinsky tenor Marinov (Manri-
co), ktory ukazal v strette aj
svoje bezpedné C*

Milagik sitaZe, sovietsky te-
norista, &len opery v Minskuy,
drZitel 2. ceny Viateslay Polo-
zov, dominoval v poslednej o-
pernej inscendcii — v Rigolet-
tovi. Pekny javiskovy zjav,
vlastniaci krdsne sfarbeny, ko-
vovo znejlci tenor, ovlddajici
svoj hlas bez problémov v ce-
lom rozsahu, sa blysol bezpet-
nymi a pevnymi vyikami. Po
aiit v 4. dejstve ho obecenstvo
odmenilo neutichajicim, buré
Cajucim potleskom. Jeho vykon
mu dava v3etky predpoklady u-
spednej svetovej kariéry.

Z dal3ich finalistov sa ako
Gilda predstavila madarské
sopranistka Ildik6 Ivéanové. Aj
ked tdto dlohu spievala po pr-
vy raz, napriek menej kvalit-
nému hlasovému materidlu (&o
&si zavéZilo pri jej celkovom
ohodnoteni), podala po technic-
kej a vyrazovej strdnke pozo-
ruhodny vykon. Upiitala predo-
vietk¢m bezpetne zvladnutou
ariou v 1. dejstve. Pri vyhlaso-
vani vysledkov sifaZe obecen-
stvo dalo velmi silne najavo
svoj nesihlas s tym, Ze tato
spevdtka nebola medzi drZitel-
mi medailf a odmenilo ju ne-
utichajicimi ovéAciami.

Treti finalista, predstavitel ti-
tulnej ulohy, barytonista Tomas
Mbwes, sa svojej tlohy zhos-
til velmi &estne, ale neupital
nadpriemernymi kvalitami,

Obecenstvo sa prejavovalo
vcelku velmi objektivne. Citlivo
reagovalo na vykony sitaZia-
cich a svoj ndzor dalo patritne
najavo oddiferencovanym po-
tleskom.

Na zdver moZno kon3tatovat,
Ze sttaZ mala velmi pekni dro-
veil. SutaZiaci pripravili obe-
censtvu mimoriadne zé&Zitky.
Ich vykony boli pdsobivé pre-
to, Ze vsetky zloZky ich inter-
pretacie a prejavu boli v do-
konalom stlade. Mladi spevéci
vlastnili krdsne sfarbené hla-
sy, vyrovnané vo vsetkych re-
gistroch, dobre technicky ve-
dené a ich hudobny prednes
a podanie boli hlboko precite-
né. Mnohi z nich patria uZ
dnes k opordm svojich sidborov
a iste sa doskoro objavia ako
nové hviezdy na opernom nebi.

2 GUSTAV PAPP

/Z
Do redakcie sme pred tasom
dostali list, v ktorom nés ve-
diica klubu Hudobnej mladeZe
pri Strednej pedagogickej sko-
le a Mestskom osvetovom stre-
disku v Hurbanove informuje
o préci klubu. List uverejiin-
jeme v skrétenej verzii.
Medzi €lenov klubu Hudobnej
mladeZe pri SPgS a MsOS v
Hurbanove zavital zaciatkom
roka znamy slovensky sklada-
tel a pedag6g Ivan Parik, pred-
seda Slovenskej hudobnej mléa-

deZe, dalej Maria RuZitkova,
vedica Sekretaridtu SHM a dr.
Viera ReZuchova, redaktorka

Cs. rozhlasu. V druZnej bese-
de, ktori viedla Maria Vanko-
vd, sa dieviata dozvedeli vela
zaujimavosti zo sveta sacasnej
hudby; spolu s I. Parikom sa
zamy$lali nad otdzkami: &o je
gy¢, to je hudobny gyé&, &o je
hodnota umeleckého dieia.
Hudba je vtedy Zivou hudbou,
ked znie, preto ¢&lenku Kklubu
pripravili kratky koncert, zos-
taveny z diel Beethovena, De-
bussyho, ruskych a madarskych
Iudovych piesni, zo zborov Sme-
tanu a Suchoiia.

Toto nebola jedind vydarené
akcia médsho klubu. Pravidelne
organizujeme v spolupraci s
MsOS v Hurbanove a Sloven-
skou filharméniou v Bratislave
koncerty poprednych sloven-
skych interpretov. Do Hurbano-
va uZ zavitali taki umelci, ako
st Kldra Havlikové, Jozef Zsap-
ka, Dagmar Sebestovd, Andrea

. Sestdkovéd, Peter Michalica a
inl.

Na koncerte %iatok SPgS v Hurbanove. V popredi hudobn§ skla-
datel 1. Parik (prvy sprava), M. RuZitkova (druhd sprava) a peda-
gbg SPgS K. Szombath (treti sprava).

Cinnost né%ho klubu sa ne-
obmedzuje iba na organizova-
nie a névstevu koncertov, teda
pasivne prijimanie hudby, pra-
ve naopak, snaZime sa svojou
aktivnou hudobnou ¢&innostou
zapélit pre hudbu aj ingch. Na-
cvitujeme kultirne programy k
rdznym prileZitostiam, organi-
zujeme posedenia pri hudbe,
spojené s rozborom hudobnych
diel a podobne. Vydarenou ak-
ciou bol i hudobny kviz o tvor-
be ruskych a sovietskych skla-
datelov v rdmci minuloro&ného
Mesiaca CSSP. Programy ,Dedo
Mraz“, , Pod jedlitkou” venova-

1}

né defom

v materskych Sko-

l4ch, maji uZ v Hurbanove vy-
budovani novodobd tradfciu.
Na SPgS sa rozvinul &uly hu-
dobny ruch mnajm# zasluhou
prof. Ladislava Vaszilya, ktory
vo svojom volnom ¢&ase pri-
pravuje dievtatd na kultdrne
vystipenia a hudobné sitaZe.
Nie je pravdou, Ze na3a mla-
deZ nemé zdujem o tzv. vainu
hudbu, © koncerty, o hudobni
¢innost, o hudobny Zivot. Den-
no-denne sa o tom presvieda-
me, ¥e niekedy stati tak mélo,
sprdvna motivdcia, sprdvne ve-
deni®@ a usmernenie a mladeZ

Jubileum

Koncom augusta t. r. osldvil
svoje pédtdesiatiny  profesor
Konzervatéria v Kosiciach Ste-
fan Curilla. Roddk z Krom-
pach 3tudoval po ukondéeni ta-
mojsieho gymnézia Vysokid 3ko-
Iu  pedagogickd v Bratisiave.
Po jej absolvovani nastipil pe-
dagogicki drédhu na pbde ko-
Sického konzervatbria a zostal
mu verny dodnes, Curilla sa
Specializoval hlavne na hudob-
ni tedriu a dosiahol vo vyuéo-
vani tejto discipliny naozaj ne-
viedné pedagogické Gspechy —
ved absolventi tejto 3koly ma-
ji na prijimacich ska3kach na
vysoké 3koly najmenej problé-
mov préve z tohto, ina¢ tak
obdvaného predmetu. A nielen
to — profesor Curilla vie svo-
jich Ziakov pre tento predmet
aj nadchnit a zapélit natolko,
#e ma uZ pekny rad absolven-
tov, ktori sa rozhodli venovat
sa teorii profesionélne.

Stefan Curilla nie je vak za-
merany jednostranne: prejavu-
je sa aj ako vykonny muzikant
— je pohotovym a spolahlivym
klaviristom — sprevddzafom a
korepetitorom. Okrem toho sa
venuje po dlhé roky publicis-
tickej a reeenzentskej ¢innosti;

sa sama hudobne prejavi, obja-
via sa nadané dievéatd a chlap-
ci, objavia sa nové talenty.

S dosiahnutymi vy¢sledkami
sa nechceme uspokojit. V bu-
dicnosti by sme chceli &innost
né3ho klubu zamerat na pri-
pravu tematicky uceleného klu-
bového programu, roz3frit &in-

Dedacnes
E}B o ﬁhﬂk& &Y @L;_.—.
jeho prispevky sa objavuja v
kodickom Vederi, Vychodoslo-
venskych novindch, Hudobnom
Zivote i v Casopisoch Hudebni
rozhledy a Hudebni néstroje.
Vo svojich recenzidch sa Cu-
rilla zameral najm& na problé-
my organove| interpretécie a
zapliia tak velmi citeIné va-
kuum. Rozbormi skladieb pri-
spieva aj do bulletinov Statnej
filharménie KoSice; velmi fun-
dovane komentoval aj nespo-
¢etné mnoZstvo vychovnych
koncertov pre mladeZ. V stdas-
nosti dokonéuje monografiu o
Jozefovi Gre$dkovi, ¢&o bude
vlastne prvd ucelend préca o
tejto vynikajicej osobnosti slo-
venskej hudobnej tvorby.
Struény vypotet &innosti ju-
bilanta iste neodkryje celu dl-
horotnii a sGstavnd, dasto
mravéiu prdcu — konStatujme
v3ak, ¥e Curillova cielavedomé
a nad3end ¢innost vyorala hl-
bokd bréazdu na poli rozvoja
vychodoslovenskej hudobnej
kultiury., ZaZelajme teda skrom-
nému novopetenému pitdesiat-
nikovi do dal%ej ¢innosti ne-
ochabujici eldn, pevné zdravie
a vela osobnych i pracovnych
uspechov. ROMAN SKREPEK
nost malych hudobnych telies
na 8kole a najm¥ aktivne roz-
vijat hudobné schopnosti ko-
lektivnym muzicirovanim —
hrat si len tak, pre seba, pre
radost. Ved hudba je také kras-
na a radostnd, prefo by sme
fitou nespravili radost sebe aj
ingm? MARIA VANKOVA



MLADE PODIUM ’84

V tase od 10, do 17. augusta
1984 sa konal v Karlov§ch Va-
roch uZ 12, rofnik umeleckej
konfrontdcie mladych &eskych
interpretov a skladatelov Mla-
dé p6dium ‘84, ktoré bolo ten-
toraz venované Roku &eskef
hudby, ¢o sa jednozna&ne odra-
zilo aj v dramaturgickej kon-
cepcii. Vyrazny podiel na pro-
filovan{ prehliadky mali predo-
vietkym diela strednej a mla-
dej feskej skladatelskej gene-
récie. Je potesditeIné, Ze mno-
hé z tgchto skladieb si uZ v
stdlom repertodri mladych &es-
kych interpertov, ktor{ ich vé&-
3inou predviedli zanietene a
posluchédsky presved&ivo. Z
mnohych uvddzam napr. gita-
ristu Pavla Steidla, ktory zo-
pakoval tuspe3né uvedenie no-

Huslistka Jitka Novdkqvéa

vinky St8pdna Raka z TyZdiia
novej tvorby 1984 v Prahe —
Varidcie na tému Nikitu Ko3-
kina, skladby, kde autor kom-
pozitne buduje na doOvernej
zualosti nédstroja a jeho zvuko-
vych moZnostf.

Na Mladom p6diu odznelo
piit premiér pOvodngch skla-
dieb. Na 3tyroch z nich mal po-
diel stibor Barock Jazz Quintet,
pre ktory napisali svoje sklad-
by Alois Pitios (Euféria), Ale-
xej Fried (Kvinteto pre Barock
Jazz Quintet), dalej klavirista
stiboru Eduard Spaéil (Pocta
barbarom). Spominany sidbor
nastudoval a v ramci svojho
koncertu aj vydarene zahral,
premiéru diela slovenského au-
tora Varidcie in memoriam ]a-
roslav JeZek od Taded3a Sal-
vu. O premiérové uvedenie pit-
tastovej skladby Stépéna Ra-
ka Giordano Bruno pre flautu
a gitaru sa zas Gspedne zasld-
¥ilo slovenské duo Dagmar Se-
bestova-Zsapkova (flauta), Jo-
zef Zsapka (gitara). Okrem
tohto kompozitne zaujimavého

opusu v zmysle mnédstrojovej
kombindcie uviedli manZelia
Zsapkovcl diela slovenskych

skladatelov: Koncertnd fantfiziu
M. Kofinka, Sonatu pre [lau-
tu s6lo 1. Parfka, Elégiu D.
Martinteka a Sonatfnu, op. 75
A. Moyzesa, ktord popri Rako-
vej skladbe patrila ku kompo-
zitne najvyvéZenejsim a infer-
ipretatne najsastredenej¥im die-
lam v dramaturgii ich koncer-
tu.

Vrcholnym umeleckym z&Zit-
kom Mladého p6dia bolo vy-
stapenie 30-rotného violonde-
listu Daniela Veisa a jeho part-
nera v komornej hre — Kkla-
viristu Frantitka Malého. D.
Veis uZ v Gvodnej rozjimavej
Balade d mol pre violon&elo
a klavir, op. 3 ]. Suka zaujal
mimoriadnou ténovou kultirou.
Jeho vy§kon vrcholil po vnutor-
ne zanietenej interpretécii
dvojdastove] Sonéty, ,Revolud-
nej* pre violongelo a klavir
P. Jefdbka v Sondte — raps6-
dii pre wviolontelo a klavir,
op. 9 ]J. Hanu3a z r. 1941 s néd-
herne oslobodzujicou katarziou
v zévere skladby. Vnitorne pre-
7itd dynamika, jej mimoriadny
ambitus, perfektnd technika,
ktorou D. Veis vlddne — to
vietko st charakteristiké jeho
hry, hoci verbédlne len taZko
moZno vystihndt podstatu jeho
vysokého interpretatného ume-
nia, znéisobeného spoluprécou s
F. Malym, klaviristom, vzac-
nym, & — vystiZnejsie pove-
dané — inSpirujicim typom ko-
morného hraca.

Interpretadne vy¢razné bolo 1
vystipenie mladej huslistky
Jitky Novdkovej (v salasnosti
aspirantky praZskej AMU). Pre

svoj program si zvolila Mazur-
ku e mol pre husle a klavir,
op. 49 A. Dvordka, Slafikové
korenie pre husle a klavir A.
Kostala a Styri skladby pre
husle a klavir, op. 17 ]. Suka.
Ako pridavok zahrala duo Z
domoviny B. Smetanu. Zauja-
la zrozumitelnou artikuldciou,
intona¢nou presnostou, muzi-

. kantskou vervou, Zensky vric-

nym a predsa energickym to-
nom. Pri klaviri bola Jarmila
Panochové.

Popri mnoZstve velmi dob-
tych 1 vynikajdcich vykonov
mladych &eskych umelcov, kto-
ré som si vypotula na Osmich
z celkove trindstich celoveder-
nych, resp. dopoludiiajsich ale-
bo popoludiiajdich koncertov
Mladého pb6dia, spomeniem i
vykon gitaristu Pavla Steidla,
laureata niekolkych medziné-
rodnych sataZi. Jeho interpre-
tacia diel ]J. A. Losyho (Suity
A dur, orig. B dur), J. Obrov-
skej (Pocta gotickému choréa-
lu), 8. Raka [Varidcie na té-
mu Nikitu Koskina) sa vyzna-
govala nielen senzitivnostou,
ale aj zvlastnou citlivostou pre
proporéni priestorova a néstro-
jovi zvukovd harmoéniu. In3pi-
rujica bola interpretdcia Cap-
riccii pre husle a gitaru Hom-
mage a Paganini V. Kuferu. Ku
komornej spolupraci si P.
Steidl prizval mladu&kého 17-
rotného huslistu Pavla Ereta,
vBbec najmladdieho uGZastnika
Mladého po6dia, ktory uZ teraz
vliastni udlachtily huslovy t6n
a vyborna techniku pravej ru-
ky. Okrem komornej spolupré-
ce sa Eret predstavil aj na sa-
mostatnom recitdli (klavirny
sprievod ]. Hubitka).

Nechcem obist ani vykon
sopranistky Aliny Farnej, s0-
listky Statneho divadla v Os-
trave. Kultivovane, s mimoriad-
nym zmyslem pre komorny§ vo-
kalny prejav, navodila ale aj
udrZala atmosféru lyrickych
kompozicif ]. Grossmanna Mi-
lostné piesne pre soprén a kla-
vir (cyklus 6 piesni) i dal3ie-
ho lyrického cyklu trindstich
piesni pre soprén, flautu, kla-
vir a piano préparé Japonsky
rok ]. Vitara. Napriek bytost-
nému lyrizmu oboch cyklov A.
Farnd dokédzala svoj prejav v
jednotlivych piesiiach v§razovo
odudevnit a dynamicky diferen-
covat. Presved&ivo interpreto-
vala aj piesne Vtak Noh ]
Seidla. Na tdspe3nom vystipenit
spevatky sa podielala klavirist-
ka Monika Tugendliebovd &
flautista Pavel Foltyn.

Na organovom koncerte V
Chebe organista Jaroslav Tiima
pohotovo vyuZil zvukové kvali-
oboch samostatnych néstrojov.
Okrem skladieb V. Kalabisa
(Affresco sinfonico, op. 22] a
nepravom obchédzaného ]. N.
Segera (T@ma hral niektoré Je-
ho Prelidid a fagy), & pre-
krdsne skomponovanych Vigillf
B. Martint, kde zd®raznil hlav-
ne ich jednoduchost, nepatetic-
kost a kompoziénd krasu, za-
hral i vlastné improvizdcie na
dané témy. V tomto pripade to
bola Ciaccona 0. Kvécha a pie-
seii V. Trojana V dobrém sme
sa sedli, v dobrém rozejdeme.
Dorothea Fleischmannovd sa
na tom istom koncerte predsta-
vila ako rozloZitejsi typ orga-
nistky, rozvéZne si  budujdc
dramaturgiu  vystdpenia. Jej
program pozostdval z Fagy
a mol ]. Zacha, PraZskej pano-
rémy O. Kvdcha, skladby P.
Kofroifta Pre organ ¢. 11 a 2z
cyklicke{ kompozicie P. Ebena
Okna podla Marca Chagalla
pre tribku a organ. Jej vgkon
zékonite gradoval prdve v tej-
to skladbe, dfychajicej umelec-
kym preZitim. Zvukova prispd-
sobilost organa trdbke bola ob-
divuhodn4. Tribkdr Jan Broda
sa v tejto skladbe predstavil
makkym, Tahko tvorenym t0-
nom a svietivymi vy3kami.

Siibor Barock Jazz Quintet
nie je treba uZ dnes predstavo-
vat nikomu. Jeho interpretatny
3tyl je vyhraneny a konceptne
jasny so zrejmou snahou syn-
tézy niektorych prvkov dZezo-
vej a artificidlne] hudby. Ved-
Ia skladieb &eskych autorov —
A. Frieda, M. Bachorka, E. Spé-
tila (klaviristu sdboru), M.
Stédroiia, I. Loudovej, A. Piiio-
sa a M. IStvana velmi dobre
zapOsobila premiéra Variacilin
memoriam Jaroslav JeZek Ta-
ded3a Salvu. Tato skladba je
akoby hudobnym rozjimanim,

do ktorého zaznievaji zndme
JeZkove mel6die (osu tvoril Bu-
gatti step), evokujic 3tyl swin-
gového obdobia, tak blizkeho
prave ]. JeZkovi.

Slovenské interpretatné u-
menie na Mladom po6diu okrem
manZelov Zsapkovcov zastupo-
vala 1 sopranistka Ludmila
BraunovaA (klavirny sprievod
Darina Lackovd), ktorej preja-
vu je zatial, zda sa, bliZ31 svet
stufasnej a romantickej hudby,
to dokumentovala prednesom
cyklu piesni ]. Bohéafa Kvety
jazminu, ako aj libostnou ly-
rikou Piesni milostnych, op. 83
A. Dvoféka.

V fvodny deii Mladého po-
dia vystipil Stdtny komorn§
orchester Zilina s dirigentom
Janom Valtom. Ansdmbel uvie-

Violongelista Daniel Veis

dol Sonatu natalis P. ]J. Vejva-
novského, Epilég 1. Zeljenku,
Sonatu pre klavir, dychové
kvinteto, slatiky a tympany V.
Dobié3a a Sinfoniettu ,La Jol-
la* pre klavir a komorn¢ or-
chester B. Martinl, Interpre-
tatne najdistejSie i najpresved-
tivejsie zaznela Dobid3ova So-
nata, v ktorej boli soOlistami
(okrem tympanu) ¢&esk{ inter-
preti: Frantifek Maxian |[kla-
vir), Jana Pastriitdkova ([lau-
ta), Gabriela Krékova (hoboj),
Stépan Koutnik (klarinet), Ka-
rel Simek (lesny roh) a Jaro-
slav Kopejtko [fagot].

Pracovné stretnutia tesk¢ch
{ prizvanych slovenskych in-
terpretov a hosti s feskymi kri-
tikmi a skladateImi — pen-
dant trencianskoteplickych
stretnuti — mali dobri, tvorivi
atmosféru i rozpravy. Hosfom
Mladého ptdia ‘84 bol aj prof.
Cypin, delegdt Zvdzu soviet-
skych skladatelov z Moskvy,
kde zastdva funkciu vedtceho
sekcie hudobnej kritiky. Vo
svojom diskusnom vysttipen{ vy-
soko hodnotil interpretatné u-
menie ¢eskoslovenskych umel-
cov a myslienku i néplii Mla-
dého podia.

Dvanésty ro&nik Mladého po-
dia '84 otvoril podpredseda
Zvizu Seskych skladatelov doc.
dr. V. Felix, CSc. Usporiada-
telmi podujatia sd ZvHz CCes-
kych skladatelov a koncert-
nych umelcov, Cesky hudobn§
fond, Okresné kultdrne stredis-
ko v Karlov§ch Varoch, Cs.
§tatne kupele a MV SZM v Kar-
lovgch Varoch. Na akcii cel-
kove vystipilo 46 interpretov
(vratane klavirneho sprievo-
du), z toho traja dirigenti,
Karlovarsky symfonicky or-
chester, ktor§ vstupuje do svo-
jei 150. jubilejnej sez6bny, Stat-
ny komorny orchester Zilina,
Karlovarsky dieviensky zbor
Strednej pedagogickej 3koly,
dalej Ars trio, Kubfnovo kvar-
teto, Barock Jazz Quintet —
%o je naozaj bohatd bilancia.
Cennou devizou Mladého pbdia
bola i jeho dramaturgickd né-
plii, tentoraz orientovana vy-
lu¢ne na diela ¢eskych sklada-
telov (ved napokon bolo ve-
nované Roku eskej hudby) s
akcentom na sifasnd tvorbu,
visinou v3ak takého typu, kto-
r4 je uZ interpretatne overe-
nd a repertodrovo opodstatne-
n4. Za vietko spomeniem kon-
krétne adpoii Milostné piesne
]. Grossmanmna, Japonsk§ rok I.
Vigara, Slatikové kvarteto L.
Kubfka, & gitarové kompozicle
3. Raka, ale aj mnoho dal3ich.
Mladé pbdium sa vyznaZovalo
umeleckou podnetnostou i vy-
vaZenostou interpretainych vy-
konov.

DITA MARENCINOVA

TVORBA

JURAJ HATRIK: PONORENA HUDBA, sondta pre
soprdn, husle a 12 sla€ikovych ndstrojov na text Johna
Robertsa zo zbierky Dream people v slovenskom prekla-

de autora.

Vznik: rok 1982; premiéra: 1. XII. 1983; interpreti: E. Ho-
liekovd, J. Kopelman, SKO, B. Warchal.

O Hatrikovej Ponorenej hud-
be niet pochybnosti: o jej Zi-
votnej existencii, kvalitach, u-
meleckej sile i perspektivach,
Vznikla ako zékonity produkt,
samozrejmé reflexia tvorivého
vedomia autora. Zaznela —- a
nadalej zaznieva — v Kkonge-
nidlnej interpretatnej podobe,
ziskala si mnoZstvo priaznivych
privlastkov a uznanf.

Patri k tym hudobnym die-
lam, po odzneni ktorfch sa Zia-
da mlgat. Namiesto aplaudova-
nia vnimat a precitovat tiché
vnitorné doznievanie. A zéro-
veli, prdve vdaka jej sugestiv-
nemu néboju, zmieru i néstoj-
¢ivosti pontka slovo, vetu, do-
vetok adresdta — posluchéada.

Hatrikov tvorivy obzor je
rozmanity a Sirok¢. Jeho in3pi-
rativne predobrazy st zdanli-
vo 2zvlaStne, nev3edné, akoby
ta’ko uchopiteIné vo svojich
rozmeroch. Nie si to jedno-
strunne ladené, uZ na prvy po-
hlad atrakfivne 1latky, ktoré
primdrne zaujmdi uhladenym
leskom, vybrisenou hranou do-
konalosti. V celom rade kom-
pozicif (a v ostatnom obdobi
toraz frekventovanejlie) moZe-
me vystopovat v tejto faze tvo-
rivého (alebo skér ,predtvori-
vého") procesu jednotntd &rtu:
Hatrik sa nechdva zldkat k
vlastnému kompozi¢nému ,po-
hybu* aZ po dbkladnom zaZitf
impulzu, po absolvovani uréi-
tej hlada&skej a overovacej pi-
te, aZ po vlastnom odhaleni
akejsi druhopldnovej poetiky,
skrytych zmyslov pod povla-
kom relativnej 3edi a pritmia
velakrat aZ strohej substancie
inspirujicej predlohy. Hatrik
nikdy nezaujima dtlohu tlmo-
¢itela alebo akademizujiceho
prepisovatela textov mimohu-
dobngch do hudobnych tdtvarov.
Siic obdareny bdelym tvorivym
nervom i mierou zdravej sen-
zitivnosti, ony in3Spirujdci tvar
najskOr klasifikuje, abstrahuje
z neho vnitornd esenciu, jad-
ro... A a¥ potom ho povy3u-
je: na symbol, motto, & pria-
mo ozmyseliiujice pradivo k
vlastnému hudobnému vyjadre-
niu.

A tak akosi sa dostal 1 k
indpirujicemu pramienku Vv
poézii Kanadana Johna Robert-
sa. K Iudom zo sna, skromné-
mu, vari aX nédpadne nenédpad-
nému sikromiu krehk§ch poe-
tizovanych zéznamov svojho
autora, Je vlastne poéziou vied-
ného dita, s prichufou autenti-
city preZfvaného a precitova-
ného. Akoby pozndmka na mar-
go, plaché oslovenie sveta oko-
lo — apel vysloveny v pianis-
sime. Azda tam, pribliZne v tej
vrstve sOznenia (alebo e3te
hlbdie) tkvie impulz, oslovenie
pre skladatela. K vzniku
skladby, sonéty s titulom Po-
norend hudba. Skladba, ktord
vzhladom na obsadenie, by ma-
la néleZat do &elade vokélnych
diel. Jej tok, priebeh i tekto-
nické kontary nés v3ak od sna-

hy tak jednoznaénej klasifika-
cie odvedid: vokélny sopréno-
n¢ part nenesie znaky vysadnej
dominujicej pozicie, ale je su-
t¢astou komplexného zvukového
i procesuélneho pradu. Je pros-
to hudbou (aj rodu vokélneho,
aj instrumentédlneho), jednodu-
chym, ¢&istym spevom. Z pre-
sved¢enia a preZitia JTudskej
dude. Je harmonickou a har-
monizujacou vypovedou skla-
datefa, s presnymi a neomyl-
nymi kompoziénymi zakonitos-
tami, bez hluchého miesta, &
priestoru nechaného na nédhodu.

Sonéta je pevne zviazand lo-
gikou, v kaZdej zo zloZiek, v
makrosivislostiach i mikrosa-
vislostiach. Tkanivo partitiry v
grafickom zdzname odhali via-
cero momentov a situdcif skry-
tych, alebo sotva postrehnutel-
nych v onom spontdnnostou a
podmanivosfou ofarujicom pri-
de hudby.

Zékladnym kameiiom k pro-
cesom pri vy¢stavbe a v¢stuZou
pri obsahovom napliiani sonéty
je volny rad, séria, organizova-
nd a vyprojektovand podla au-
torom stanoveného principu in-
tervalového narastania — od
malej sekundy aZ po tritonus.
Z tohto radu skladatel voll a
modifikuje daldie néslednosti,
selektovanim a variovanim zis-
kava matériu k dal3im stvis-
lostiam, kontrastnym vyhrote-
niam, zmiereniam, k mys3lien-
kovym prepojeniam.

Formové rieSenie skladby je
zreteIné, bez 3ifry, & Spekula-
tivhych primesi. Je stimerne vy-
budovanym sondtovym obld-
kom, s ddvtipnou psychol6giou
zvukovo-farebnych (stginnost,
prestupovanie a dial6gy s6lo-
vych poziclf soprdnového a
huslového partu a slatikového
ansdmblu) pointovych vrchol-
kov v priebehu celku.

Jedinedni poziciu a neopa-
kovateIny charakter v kontexte
Ponorenej hudby méd zéaver.
ktor¢ vo svojom organizme, v
krdtkom ¢&asovom tlseku reka-
pituluje jednak zémer a mys-
lienkové zacielenie celej sklad-
by, jednak spdtne ozrejmuje,
zavriuje a rdmcuje vyznamové
roviny; predchédzajici dsek
reprizy sa zastavuje, aby po-
tom dalej postupoval a pokra-
toval v zadrZiavangch akor-
doch, so stdpajicou postupne
vzrastajicou tendenciou., Para-
lelne sa odvija citovan§ moti-
vicky zdklad, v descenden&nom
pohybe tstrednej melodickej 11-
nie. Tento plynul¢y protichodo-
vy a protipohybovy chod (ob-
raz stibeZného vynédrania a po-
nérania) je zérovell zAveret-
nou metaforou alebo filozofic-
kou sentenciou kompozicie, Je
symbelom otvoreného, neohra-
ni¢eného priestoru a pohybus
nekonednym poétom moZnych
névratov, podéb zafiatkov v z4-
vere, zrodov v skone...

LYDIA DOHNALOVA-
SUSTYKEVICOVA

——— .
Po stvrty raz v Hukvaldoch

U% po Stvnty raz sa zi%li mla-
di ¢eski adepti hudobnej vedy
a Styria prizvani hostia zo Slo-
venska na seminéri mlad§ch
kritikoy a muzikolégov v rodis-
ku L. Janétka v Hukvaldoch
(7.—10. jina 1984). Stretnutle,
ktoré si podas svojej kratkej
existencie ziskalo ista tradiciu
i rad privrZencov, sa op#t vy-
znacovalo tvorivou atmosférou,
bohatym programom i zapéle-
nymi diskusnymi besedami. Na
pdde Aktivu mladych ZCSKU,
ktory je orgamizalnym garan-
tom podujatia, sa tak vytvorl-
lo f6rum, umoZiiujice mladym
muzikol6gom nadviazat uZ3f
kontakt so star3imi zrelymi a
skisenymi hudobnymi vedcami
i so svojimi rovesnikmi. Du3ou
celej akcie je jej vedici — hu-
dobny skladatel a vedec v jed-
nej osobe dr. Jan Viar, ktoré-
ho invenén¢ duch nepozorova-
ne usmeriioval cely semindr.
V z&sade sa program sustre-
doval na tri okruhy: na pred-
ndsky zndmych osobmnosti &es-
kého hudobného Zivota, tribad-

nu nézorov mladych a na kon-
certy, O problematike estetic-
kej a umeleckej hodnoty v hud-
be pidtavo prednéd3al dr. M.
Jazl, CSc., analyzou vlastného
kompozitného procesu — tzv,
projektovou met6dou sa zaobe-
ral prof. C. Kohoutek, CSc. Dva-
néast mladgych muzikolégov re-
ferovalo v ramci bloku Mladf
muzikol6égovia sa predstavuji;
sem by sme mohli zaradit aj
analyzy vitaznych skladieb si-
tae Generdcia ‘83. Ocenené
skladby zazneli na zéverenom
matiné v Ostrave (Tichavsky,
Bodorovd, Mateji, Smidov4,
C6n), koncentn§ blok roz3irila
ponuka dal3ich dvoch koncer-
tov. Spestrenim a osvieZenim
stretnutia boli vyklad a vy-
chddzka Po stopAdch L. JanAg&-
ka i rozprdavanie o hudobngch
dojmoch zo zahranifnych ciest.
Seminér mladych nastartoval v
prvgch rotnikoch s priznatnym
mladistvfm eldnom, kieZ by mu
jeho vitalita vydrZala i do dal-
8ich rokovl —NA—



Bratislavské hudobné sldvnosti si &le-
nom Eurdpskej asocidcie hudobn§ch fes-
tivalov (AEFM) spolu s dalfimi 41 hu-
dobnymi festivalmi Eurdpy. Aké posta-
venie maji BHS v tomto reprezentativ-
nom spolodensive?

— Eurépska, no v skuto¢nosti sveto-
v4 asocidcia hudobnych festivalov zdru-
Zuje prisne vyberany okruh festivalov,
Asocidcia sleduje miekolko rokov tro-
veii uchadzacov o C¢lenstvo a aZ potom
rozhodne o jeho prijati. V¢lutnost AEFM
je 1 v tom, Ze podet Elenov z jednej
krajiny je limitovany na troch. Ani naj-
victsie, &i hudobne najrozvinutejdie 5ta-
ty nemdZu mat v Asocidcii viac ako
troch &lenov. Je to svojim spdsobom ne-
demokratické, ale m4 to i pozitivhu
strdnku v tom, Ze sa prijimajd za ¢lenov
iba skuto&ne Zpigkové festivaly. Cleno-
via AEFM zo socialistickych S3tdtov (je
ich &tvrtina z celkového pod&tu) sa po-
ku3aji o to, aby sa d&innost Asociédcie
stale viac sustredovala najm# na otdzky
umelecké a na pomoc mladym umelcom.
BHS — pokial ide o ich postavenie v
Asocidcii — maji nepochybne vyhodu
v tom, Ze sa ako festival profilovali a
prdve v orientdcii na mlada interpre-
taéni generéciu stali zndmymi v hudob-
nom svete. To je vyhoda oproti mno-
hym — i star§im a v#4&3im — festiva-
lom, ktoré z roka na rok menia svoju
podobu, resp. hladajd ju i desatrotia.
Prikladom takého nekonetného hlada-
nia je napriklad Holland Festival, ktory s
kaZdym novym intendantom meni svoju
tvdr a podnes sa v medzindrodnom me-
radle nepresadil ako niefo vynimoéné.
Snad s jedinou vynimkou, ¥e poméha
presadzovat ideu, ktord realizujeme ai
u nés: okolo tustredného festivalu sa
grupuje niekolko mensich hudobngch
centier a miest, ktoré — profitujic z
velkého — robia z miestneho festivalu
celokrajinsky. Preto je to Holland Fes-
tival... I u nds maji BHS asi 5C pri-
druZenych satelitnfch minifestivalikaov,
ktoré po slovenskych mestdach a kul-

ho festivalu. Ako samotné slovo hovorl.
festival by mal byt sviatkom, a to pred-
pokladd vynimo&né vykony a dramatur-
gické hody. Dramaturgia je v3ak vZdy

vysledkom istého Kkompromisu medzi
idedlom, zdkladnym konceptom a tym, &o
sa z neho dé reédlne uskutotnit. Hostuji-
ce orchestre moZno dramaturgicky
ovplyviiovat iba do malej miery. Ak si
orchestrdlne koncerty zahrani¢nych te-
lies na BHS stufastou nejakého turné,
musime vychéddzat z ponuky 2—3 pro-
gramov. MoZeme z nich ,kipit" — alebo
,nekupit‘. To je isty limitujuci faktor.
Je tu tieZ rozpor medzi ndzorom kritiky
a zAujmami publika. Je zndme, Ze na
festival nechodi len to, fomu hovorim
,kddrové publikum“ filharmonickg¢ch
koncertov, t. j. vyspelé a stabilizované
publikum. Jednym z poslani festivalu

chopitelne tahdme v tomto smere za
krat$f povraz., Nehovorili sme pritomn
este o jednej, dost podstatnej okolnosti.
SND — pri vSetkej kréase interiéru —
ma mald scénu. Prakticky to znamené,
Ze sa tu nedaji preniest inscendcie z
velkych opernych domov. A tak mbZe-
me dostat zo zahranidia len komorné in-
scenédcie alebo malé divadla. Preto tu
svojho ¢asu hostovala viedenskd Volks-
oper i Staatsoper s podujatiami, ktoré
si pre fiu vlastne netypické. Je to aj
problém pozyvania praZského Narodné-
ho divadla. Roku 1983 bolo napr, aktuél-
ne zavolat ND s Wagnerovymi Majstra-
mi spevakmi norimberskymi — kvoli ju-
bileu skladatela, aj kvdli absencil jeho
tvorby na nasej opernej scéne, nehovo-
riac o tom, Ze praZsk4 inscenécia bola
hudobne naStudovana znamenite, Uka-
zalo sa v3ak, Ze ani javisko, ani orches-
tridte nestafili praZskému obsadeniu a

Jjaviskovému rie3eniu diela.

BHS ‘B4 poniikaji opern§m névitevni-
kom viacero soblistickfch mien prvej ka-
tegdrie, ktoré nesporne osviefia tvar do-
mécich inscenécii a vnestt festivalovy
duch aj do opery SND. Zaujimalo by nés,
akd je kompetencia vedenia opery SND
a BHS pri zaistovani solistov na festi-
val?

— Jedna z ciest, ako dalej skvalit-
fiovat festival, je zhodnotit operné podu-
jatia BIIS. V praxi to znamené, vybrat
z repertodru len tie, kKtoré si vynimod-
né po strdnke inscemanej, hudobnej,
skratka — umeleckej. V spolupréci s ve-
denfm opery SND chceme ziskavat do
nich aj kvalitngch zahramignych s6lis-
tov. Predpoklada to dlhodobé pldnovanie
a re3pektovanie fixnych terminov, &o sa
v na3ich podmienkach nezabezpetuje
lahko, pretoZe vieme, s kolkymi faktor-
mi mus{ chod divadla po¢itat. Tohtorod-
n§ kurz v zabezpedovan{ sOlistov podas
BHS do inscenécii SND je v3ak perspek-

a riaditefom

dili do dramaturgie BHS program
SLUK-u. Jednak kvoéli jubileu SLUK-u, ale
aj preto, ¥e ném to poméha zvyraznif
isty dramturgicky akcent: obnaZenie ko-
refiov slovenskej hudby, in3pirovane]
SNP, k &¢omu je program SLUK-u orien-
tovany. V budhcomn ro¢nfku sa uréite
vriatime k projektu, ktor§ sme nazvall
»Pozdrav z Vychodnej" — aj kv6li tomu,
Ze tohtoroné sldvnosti vo V¢chodnej
sldvili svoju tridsatrofnicu a ich ume-
lecky ohlas je pozoruhodny. Radi by sme
— aj pri prileZitosti 40. vyro&ia oslobo-
denia na3ej vlasti, ¢o bude centrdlna
idea pri koncipovan! dramaturgie
BHS ‘85 — pripomenuli o. i. podiel folk-
l6rnei a folkl6rom in¥pirovanej hudby v
natom Zivote. Pravda, i v dal3ich ro&-
nikoch poéitame so zaradenim vhodngch
programov tohto Zénru.

S neobyfajnym ohlasom sa v minulom
roéniku BHS stretol koncert, na ktorom
v podani P. Toperczera a M. Lapianské-
ho zazneli Slovanské tance A. Dvolfka
a Uhorské tance ]. Brahmsa. Najmé mls-
deX reagovala na tieto diela velmi ii-
vo — pra ich umeleckdi hodnotn a pri-
stupnosf. Pravda, dali by sa spomenit
aj iné programy, ktoré boli v minulfch
rotnikoch orientované viac-menej na
mlddeX alebo deti. Nemali by sa takto
zam§ilané podujatia i roz¥irif?

— Mne sa tato my3lienka nesmierne
pozddva — uZ aj preto, e budfci rok
OSN vyhlésila za Medzindrodny rok mla-
deZe. Festival, ktory sa uZ roky snaZf
prezentovat umeleckd mlad, mal by sa —
viac ako inokedy — ststredit na mladd
¢ast publika. ‘Na druhej strane je to
i odpoved na problém popoludiiajich
koncertov, ktoré majd isté nevyhodné
asové zaradenie pre zamestnangch név-
Stevnikov koncertov. Neradi by sme sa
ich v3ak vzdali — ved robit iba jeden
veterny koncert, pripadne dva paralelné
koncerty veferné + predstavenie v SND,
by iba zvy§ilo ,schizofréniu® fandZikov
hudby, ktorf sa nevedia rozhodnif, kam
fst skor. PopoludiiajSie koncerty by sa
mali teda orientovat najm# na mladeZ,

PROBLEMY A PERSPEKTIVY FESTIVALU

tarnych centrdch vyZaruji atmosférun
bratislavského sviatku hudby.

XX, Bratislavské hudobné sldvnosti ma-
ji vo svojom jubilejnom ro&niku velmi
bohatii umeleckii ponuku. Ale uZ teraz
vznikajit obavy, & v¢nimo#na situacia
bude mat i svoju reprizu v budicich ro-
koch, alebo bude nasledovat pokles v
obsadeni orchestrami, komornymi zdru-
Zeniami a sélistami.

— Zamer nasho festivalu je vZdy rov-
naky: snaha robit z kaZdého koncertu
umeleck udalost. Ak sa to vidy neda-
ri, nuZ iba preto, lebo isté piiaznivé
okolnosti sa nemusia vZdy opakovat., Ak
sme tohto roku ziskali na BHS napriklad
Leningradski filharméniu, je to i zdslu-
ha toho, Ze tento prvy¢ leningiadsky or-
chester je v tase BHS na turné v stred-
nej Eurdpe a v nadviiznosti naili sa nam
podarilo zaistit aj koncerty v 3ratislave.
TieZ niektoré daldie podujatia na BHS ‘84
si vysledkom istych priaznivych okol-
nosti. Na druhej strane uZ po roky sle-
dujeme, ktoré velké sovietske a iné or-
chestre sii poas BHS v strede Europy.
Vdaka tomu méme na festivale pravi-
delne velké svetové orchestre. UZ dnes
napr. vieme, Ze r. 1987 — deii po otvo-
ren{ festivalu (25. septembra) —— bude
na BHS hostovat Gossorchester zo ZSSR
s dirigentom J]. Svetlanovom. Organi-
zétorom BHS sa podarilo zaistit tieZ dob-
rd spoluprdcu s velkymi koncertnymi
agentirami. Dalej — ak dnes vieme, Ze
r. 1985 nebudeme mat na festivale Vie-
denskych filharmonikov & Leningradski
filharmo6niu, budeme sa snaZit oboltit
BHS inymi podujatiami a zndmymi me-
aami solistov, Je v¥ak pravdepodobnd,
Ze ani s orchestrami na tom nebude bu-
dici rognik zle. Ved ma prist Mnichov-
skd filharmé6nia so S. Celibidachem, Ja-
pan Philharmonic Orchestra, okrem toho
2—3 velké orchestre zo socialistickych
krajin. A tak je garancia, ¥e budici roé-
nik festivalu nebude o ni¢ slab3i, ako
predchédzajice. Je pravdou, Ze si nemo-
Yeme dovolit to, o napriklad velké ko-
meréné | turistické" festivaly, ktoré na
jeden koncert dovezi londynsky, &i iny
orchester za finantné diastky, ktoré ne-
povaZujem za oapréavnené. Ak totiZ po-
tom napr. v Salzburgu pytaji za jeden
listok 2000 $ilingov, ba i viac, to je pre
miia uZ morédlny problém. Ved v danom
pripade ide o festival bohatych snobov,
a nie kvalitného publika.

Otéizka dramaturgie nie je iba prob-
lémom zaistenia umelcov. Je to i v{stav-
ba programov, zaradenia istfch diel, sle-
dovanie vy¥znamnych jubilei a objavova-
nie skladieb, ktoré méZu tieto udalosti

istfm spdsobom znovu osvetlif. I Kked-

chédpeme zloZitost dramaturgickej price
v tomto smere, predsa sa nam zdd, Ze
potas BHS isté diela rotuja, opakuji sa
a — akoby — prili§ vychddzali v fistrety
vkusu publika.

— Je to najcentrdlnejsia otdzka celé-

je, aby sme odkryvali nové ndvstevnic-
ke vrstvy, Preto sa napriklad robi né-
bor na festivalové koncerty. Nie je mo-
tivovany tym, Ze by sa podujatia BHS
nedokéazali predat, ale Ze chceme cie-
lavedome dosiahnut, aby pracujici z vel-
kych bratislavskych zévodov prisli na
festivalové koncerty. LenZe pre tieto no-
vé vrstvy posluchacov treba robit dra-
maturgiu, ktord im je zrozumitelnad a
blizka. Dalej — BHS si festivalom Zén-
rove mnohostrannym. Jednou z diskuto-
vanych tém je prezentacia novej tvorby.
BHS nemdZu byt nahradou TyZdiia novej
slovenskej hudobnej tvorby, ktory je —
napokon — kaZdy rok. Okrem aktudl-
nych noviniek, kioré BHS cielavedome
vyhladdava, by mal festival prindsat vo
vybere najosvedtenejsie hodnoty, &asto
zviazané aj s istymi ideovo-spolotensky-
mi udalostami, ¢i vyznamnymi jubileami.
Faktorov, ovplyvilujicich vystavbu dra-
maturgie, je teda vela. Preto vysledok
treba vidiet v dlhodobejSej kontinuite a
perspektive. Napokon 15 dn{ neméZe dat
odpoved na v3etko. Kritika, ktord posu-
dzuje tento, pre iiu iste centrdlny prob-
lém, by mala vidiet aj historickii dimen-
ziu festivalu.

Do propagéicie BHS je zapojeny aj roz-
hlas a televizia, ktoré maji taktieZ svo-
je poZiadavky a programové nfévrhy. Ne-
sporne ich treba vziat do dvahy, ba ak-
ceptovat.

— (Ceskoslovensky rozhlas a Ceskoslo-
venska televizia zmnoZuji spoloiensky
dosah festivalu, rozsiruji povedomie o
flom vo svete, a to bud priamymi pre-
nosmi, alebo zdznamami koncertov. Naj-
mi televizia ma vSak striktmé poZia-
davky, pokial ide o dramaturgiu. ‘'Nemé
napriklad rada, ak sa <&asto objavuja
diela 20. storo&ia, ktoré si viazané na
tantiémy v devizach. Ak sa tieto poplat-
ky dajua za koncert uhradit, v televizii
vystupuji na astronomické &iastky. Pre
televiziu nie je dobré ani zaradenie diel,
ktoré sa ¢asto opakuji a st zaznamena-
né uZ v minulosti — aj ked v inej
interpretécii, Na tieto aspekty treba pri-
hliadat pri zostavovani programov kon-
certov, vysielangch z BHS televiziou,
nehovoriac o dalSich momentoch, ku kto-
rym v3ak vidy nédjdeme cesty rieenia.

Specifickou otazkou je pozfvanie oper-
nych stiborov, ktoré miZu povzniest cha-
rakter a kvalitu BHS. Zial, v tomto sme-
re sme — aZf na berlinskn Nemecki
£idtnu operu — nezaznamenali v ostat-
nych rokoch pozitiva.

-— Tu je niekolko problémov, ktoré
si Ziadajd vysvetlenie. Berlinska opera
tu bola komeréne, a to za pomerne vy-
soké nédklady. Pozyvat len touto cestou,
nie je kaZdy rok moZné. Z kultdirnych
doh6d dostdvame mdlo, resp. nie velké
podujatia. Kultirne dohody sa sistre-

duji na PraZski jar a — napriek to-
mu, ¥e nejde len o problém BHS, ale
aj brnenského festivalu — celkom po-

tivny a nepochybne tieZ pomo6Ze skvalit-
nit obraz festivalového diania.

Medzi kritické avahy patri i ta, &i hy
Interp6dinm a MTM1 UNESCO nemali hyt
s0 svojimi podujatiami zaradené na tavod
festivalu, Niekedy v minulosti sa toti¥
stdvalo, e uprostred BHS nastal pokles
kvality — préve vinon niektorych nie
najlepiich koncertov a vykonov, mapr.
.interpodistov”.

— To je nédmet do diskusie. Osobne
si myslim, Ze ak festival nezafne z4-
vaznymi umeleckymi &inmi, méZe skon-
¢it skor, neZ si ludia v3imnd, Ze vObec
bol. Pozornost sa musi vzbudit hned na
zatiatku, Problém Interpbtdia: myslim si,
Ze trochu aj na3ou vinou sa oslabil z4-
ujem o vyber prvotriednych umelcov zo
socialistickych krajin na tdito prehliad-
ku mastupujicej interpretatnei genera-
cie. Akoby partnerské agentiry trochu
podcenili dosah IP a polavili v néro-
koch na svojich reprezentantov. Trochu
nam ,vietor z plachiet" vzali Madari,
ktori 1deu Interpbdia prevzali a na tom-
to zéklade zatali velmi cielavedome a
dispe3ne organizovat Interférum. Zdd sa
viak, Ze tohto roku sa situdcia znor-
malizuje, pretoZe sme sa snaZili o to,
aby Interp6dium ziskalo op#t ta kvali-
tu, ktorou sa vyznacovalo vo svojich za-
¢iatkoch. Na druhej strane je v sildch
BHS, aby sa takéto Specializované podu-
jatie v ramci festivalu obohatilo — ok-
rem koncertnych vystipeni — aj vfkon-
mi na opernom javisku.

V minplom roku sme zaznamenali za-
ufimavé folklérne podujatie v Dome
ROH, ktoré boli st&astou BHS. Mieni sa

v tomto fAnrovom roziireni dramaturgie

pokracovat aj do buddcnosti?

— BHS si festivalom dramaturgicky
otvorenym. To znamend, Ze popri taZis-
kovych podujatiach z oblasti véZnejhud-
by, chceme maf aj koncerty z ingch
Zanrov. Velky ohlas medzi mlad¢m pub-
likom mali najmd ukaZky z mimoeur6p-
skej hudby (indickej, japonskej a i.). Je
to potrebné i preto, aby sme vzali na
vedomie, Ze existuji rozmanité hudob-
né kultiry, ktoré sa vzdjomne ovplyv-
fiujd a najm# dnes sa dostédvaji do kon-
taktu. BHS zdmerne zaraduji do drama-
turgie podujatia, kde sa predstavuji i
hrani¢né hudobné oblasti alebo ti pred-
stavitelia z oblasti populdrnej hudby a
dZezu, ktori pdsobia i vo védZnej hudbe.
V tomto roéniku BHS to bude Felix Slo-
vatek, ktory méa spolui&inkovat s Foer-
strovym triom ako klarinetista. Folklor
je pomerne novym, ale tuspe3nym prv-
kom na festivale. Myslim si, Ze v tom-
to smere treba lepZie prepojit najlep3ie
programy z Vychodnej na stélu folkl6r-
nu scénu Domu ROH, a to aj pofas BHS,
aby skutotné skvosty tohto druhu ume-
nia videli nielen Bratislavfania, ale aj
zahranitn! zédujemci. Tohto roku sme
trochu porusili komncepciu prezentovania
autentického folkléru tym, Z¥e sme zara-

ktord nemé Casové problémy s névste-
vou koncertov o 17,00 h, Potom vZak tre-
ba tieto podujatia koncipovat trochu
ind¢ — nielen dramaturgicky, ale vybe-
rom interpretov. Je vela vinimo&nych
talentov v -detskom,* &i A1filddeZnickom
veku, ktoré svojim prikladom méZu in-
Spirovat a nesporne aj vychovdvaf hu-
dobne orientovanych névstevnikov kon-
certov z radov immlddeZe. V ZSSR si v
siasnosti dvaja 12-rofni chlapci —
skutotne ,zdzraéné" deti: budeme sa
snaZit, aby aspofi jeden z nich prigiel
na BHS '85. Ale talenty s aj inde —
napriklad v CSR pdsobf dychové kvinte-
to deti z L3U, ktoré je nielen raritou,
ale svojou troviiou a vysledkami i sen-
zdciou. Radi by sme ich prezentovall
nie ako sdfast Interp6dia, kde vystupu-
ja laureati sdtaZ{, kvAzi zrelf majstri,
ale ako priklad neobyfajného mnadania,
formovaného priaznivymi okolnostami a
nad$enim.

Satasfou festivalu bol v minulom ro-
ku aj filmov§ seminfr — zaunjimav§ ob-
sahom, ale bohatf nma ponfiknut§ pro-
gram. Potita sa s jeho opakovanim?

— Ide nielen o filmovy semindr, "ale
o pridruZené akcie k BHS vdbec. Na jed-
nej strane zahraniéni alebo mimobrati-
slavski hostia BHS sa te3ia, Ze maja za-
plneny deii zaujimavymi podujatiami,
Doméci v8ak oprévnene kritizuji podob-
nu prehustenost festivalu, kde sa dé
pre mnoZstvo akcii taZko zorientovaf. V
buddcnosti bude teda treba volit naj-
zdvaZnejiie saasti BHS a -tle pontkat
nas$im hostom — i domécim zéujemcom.
Filmovy seminér bol zamy¢$lany ako pra-
videlny. Ukézalo sa v3ak, Ze k proble-
matike tohto druhu sa intenzivne hlési
festival Zlatd Praha. Pokial ide o hu-
dobné programy pre deti a mlddeZ, kto-
ré by sa mohli prezentovat podas BHS,
musime si uvedomit, Ze to robf aj Prix
Danube. Treba teda zvaZit, & podobné
prehliadky, spojené so semindrom, ne-
patria predsa len na int pddu. Na dru-
hej strane si myslim, Ze sme mélo vy-
uZili existenciu paralelne prebiehajice-
ho BIB, ktoré je v Bratislave ka¥dé dva
roky. Tu sa aj styné plochy proble-
matiky deti a mlddeZe, ich estetického
formovania prostrednictvom vytvarného
umenia a hudby. Investicia festivalu do
mléddeZe je jeho buddcnostou. BHS nie
si a nechcti byt podujatim, orientova-
nym na turistov. Je to festival vyrazne
nédrodny v tom, e chce formovat a roz-
vijat predovietkym doméce publikum a
tu je zdloha v mladom pokolenI naj-
atraktivnejsia.

Ako sa pozerfite na otizku hudobne
orientovanfch v¢stav v rdmci BHS?

— BHS mé& nielen zdujem, ale i povin-
nost robit vystavy — za predpokladu,
Ze sa realizuji v kooperécii s niekym.
Sna?ime sa, aby r. 1986, kedy je lisz-
tovské vyrodie, bola velkd v¢stava, ve-

(Pokrafovanie na 7. str.)
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DNI GITAROVEJ HUDBY

Priestor, ktory dramaturgia bratislav-
ského Kultdrneho leta vymedzila védZnej
hudbe, sa sistreduje predov3etkym na
dve podujatia: na Dni organovej hudby
a Dni gitarovej hudby. Po niekolkych
roénikoch t¢chto podujati dnes uZ nikto
nepochybuje o ich osoZnosti. Naopak,
v kruhu odbornikov, ale i ostatnych za-
ujemcov o tieto néstroje si ofakéva-
né so zdujmom. Ich popularitu a velka
navstevnost zvySuje i atraktivne pros-
tredie, v ktorom sa koncerty konaji —
Hudobné siefi Bratislavského hradu pre
organové koncerty, Barokové nédvorie
Univerzitnej kniZnice pre gitarové kon-
certy, v pripade nepriaznivého potasia
U Klarisiek. Pritom =zédvaZnost gitaro-
vych Dni podéiarkuje i okolnost, Ze mi-
mo ojedinelych koncertov v rdmci BHS
si v Bratislave uZ roky jedinym podu-
jatim, na ktorom =zaznieva gitara ako
koncertny néstroj. Je to situdcia tak tro-
chu paradoxné, ked si uvedomime tspe-
chy &eskej a slovenskej gitarovej $koly
v zahrani€i, o ktorych sa dozvedame,
Zial, len z tlace. .

Tohtorotné Dni gitarovej hudby, kto-
rych usporiadtefom bol uZ tradicne
MDKO v Bratislave, sa uskutofnili od
17.—21. jula 1984. Ohldsenymi prota-
onistami piatich veferov boli umelci z

SR, Talianska, MLR a Rakitiska. Koncert
rakGskeho gitaristu Roberta Rezaca sa
viak pre soélistovo ochorenie nekonal.
S akousi samozrejmostou sme ofakédva-
1i, 2e na p6dium vystipi i slovensky gi-
tarista. Ako som sa dozvedela od za-
stupcov MDKO, tic¢ast aspoil jediného z
nich sa, Zial, napriek ich snahe, nepo-
darilo zabezpetit.

Zo S3tyroch koncertnych veferov za
najhodnotnejsie  pokladdm vystipenie
Pavla Steidla z Prahy a recitdlu mla-
dého talianskeho umelca Renata Samuel-
liho. Ich vykony spédjala predovsetkym
premyslend a ddkladne pripravena dra-
maturgia, ktorej cielom bolo predstavit
gitaru ako klasicky koncertny nastroj,

Taliansky gitarista Renato Samuelli

schopn¢ uniest technickd, zvukovid i v§-
razovd nosnost skladieb roznych $tylo-
vych obdobi. S odliSnou dramaturgiou i
poilatim hry sa predstavil madarsky in-
terpret Gergely Sarkiizi. Ako najslabsie
sa mi javilo vystiipenie Miloslava Ma-
touska z Prahy (16. jula). Ohlaseny pro-
gram sice napovedal o Sirke jeho kon-
certného repertodru, z ktorého pre bra-
tislavské publikum pripravil skladby M.
Praetoria, H. Villu-Lobosa, si&asného
teského gitaristu a skladatela 5. Raka
i anglického autora W. Waltona, &i 3pa-
nielskeho gitaristu M. Llobeta, ale v cel-
kovom dojme pdsobil mdlo, jednotvarne,
bez strhujicich momentov, bez koncepé-
ného ujasnenia si jednotlivych skladieb.
Jeho vykon sa niesol v jednej dynamic-
kej rovine, ktori nenardsali ani obgas-
né, nie prdve najcistejie vyhrané vir-

tu6zne pasdZe. Nakolko verim, Ze Ma-
touskove zahraniténé uspechy nie st né-
hodné, pripisujem jeho vykon na Diioch
gitarovej hudby bud momentélnej indis-
pozicii, alebo neststredenosti, & nedos-
tatotnej priprave.

Uplne opaény dojem zanechal jeho ko-
lega Pavel Steidl, ktory vystapil na zéa-
ver podujatia (21, jala). Prva polovicu
jeho koncertu vyplnili Suita B dur ]. A.
Losyho z Losintalu, Suita A dur & 3
(transkripcia violongelovej suity) J. S.
Bacha a Pocta Ceskému choralu Jany
Obrovskej. Druha cast recitdlu obsaho-
vala diela Kklasickych autorov gitarovej
literatry M. Morena-Torrebu, ]. Rod-
riga a dalSich &eskych skladatelov M.
Vojtiska a S. Raka, u ktorého P. Steidl
Studuje na AMU. Vycibrena, vycizelova-
nd technika, zmysel pre Stylové rozlise-
nie jednotlivgch skladieb, schopnost
koncentrdcie a za tymto vietkym pul-
zujica muzikalita tvorili hlavné znaky
jeho interpretaéného $tylu. V neposled-
nom rade aj bezprostredny kontakt, aky
dokédzal nadviazat s obecenstvom, pri-
spel k jeho bratislavskému uspechu.
Predovietkym Pocta Ceskému chordlu J.
Obrovskej a Varidcia na tému Nikitu
Kodkina S. Raka vyzneli v jeho podani
presved&ivo, s prisludnym dramatick¢m
ndbojom, zvukovou vyrazovostou, adek-
vidtnou formovou vystavbou, z ¢&oho by
sme mohli usudzovat, Ze sidasnd hudba
je Steidlovmu umeleckému naturelu vel-
mi blizka,

Skladby rdéznych 3tylovych obdobi —
od baroka aZ po 20. storofie — tvorili
dramaturgicki néplin koncertu Renata
Samuelliho [(17. jila). Na 4vod zazneli
skladby ]. Dowlanda a ]. S. Bacha. Na
ne nadviazala Sonédta C dur, op. 15 M.
Giullianiho, ktord sa v jeho podani vy-
znatovala zvukovou priezradnostou a vy-
vdZenou klasickou formou. Muzikantsky
velmi pekne umelec vystaval strednd
¢ast Cancion zo Sonaty ¢ 3 mexického
skladatela M. Ponceho. Inteligencia vyZa-

rovala aj z interpretdcie zévere&ngch
skladieb koncertu Hommanaje & Debus-
sy M. de Fallu a dvoch kratu¢kych
virtu6znych skladbitiek de Tedescu.
Zo Styroch koncertov tohtorofnych Dnf
gitarovej hudby sa svojou koncepciou
vymykalo vystipenie Gergelya Sarkdziho
(20. jala). Tento 32-rotn¢y koncertny
umelec, absolvent violonéelovej hry i
hry na viole de gamba si pre bratislav-
ské publikum pripravil program vylu¢ne
zo skladieb $panielskych autorov. Inter-
pretoval ich na renesanénej a baroko-
vej (bourdonovej) lutne vlastnej vyroby
a na gitare. V jeho podanf zazneli unés
kompozicie menej zndmych Spanielskych
skladatelov 16. a 17. storoc¢ia ]. del En-
cina, D. Pisadera, L. Milana, M. del
Fuenlana, A. Mudarra, G. Sanza, L. de
Narvaéza. V druhej Casti koncertu pred
Narvaéza. V druhej ¢asti koncertu pred-
viedol na gitare vlastné improvizdcie na
tému 3$panielskych lIudovych piesnf a
tancov — vietky v 3tyle flamenga. G.
Sarkozi je nesporne v3estrannym hudob-
nikom, ktorému technika hry na roz-
nych hudobnych néstrojoch nerobi prav-
depodobne Ziadne problémy. I ked jeho
nadsenie a bohaté skisenosti, ktoré
prystili z interpretovanych skladieb, bo-
1i velmi sympatické a u obecenstva nas-
li .i patriédni odozvu, jeho interpretédcia
smeruje skdr na vonkaijsf efekt, na ekvi-
libristiku neZ na hudbu samotnd, na
vnitorné preZitie skladieb. Videli a po-
¢uli sme virtubzny typ koncertného
umelca, ale po¢as celého koncertu sme
cakali o niefo viac: vykon, ktory strhne
nielen svojou technickou dokonalostou,
ale aj vyrazovou presvedéivostou. Podu-
li sme sice velké mnoZstvo skladieb a
skladbi¢iek rdéznych skladatelov, ale
v8etky sa vliali do jedného anonymné-
ho celku, skryvajic sa za umelcovu
technickd virtuozitu. Uspech bol sice
velky, ale i tak sa natiskala otdzka: nie
je to tak trochu maélo?
MARTA FOLDESOVA

ZBOROVE KONCERTY

Cyklus piatich zborovych koncertov,
na ktorgch sa potas letnych mesiacov
predstavilg, , sedem spevdckych zborov
(Sest paSich.a jeden zahraniény), otvo-
rili Slovenski .. madrigalisti (30.  juna
1984). Omladeny sibor sa pod vedenim
dirigenta Ladislava Holdska predstavil v
staronovej 13-tlennej spevdckej zostave
pri prileZitosti 20. vyrotia svojho zalo-
Zenia reprezentatne ako vykonom, tak
aj vyberom interpretovanych skladieb.
Prvi ¢ast koncertu Madrigalisti venovali
stare{ hudbe (C. Monteverdi, J. S. Bach,
A. Dvofak), druht &ast sdiéasnej sloven-
skej tvorbe. I ked faZiskom prvej polovi-
ce programu bolo Bachovo Moteto &. 3,
tak pre svoju diZku, ako aj obfaZnost, z
interpretatného hladiska vy3iel vari naj-
vyrovnanejsie Dvofdkov cyklus V pfi-
rods. Vyrazovo mnohotvdrna a ndrotnd
predloha moteta si Ziadala totiZ e3te hlb.
&e zZitie sa s hudobnou podstatou, aby
ovela viac vy$li na povrch i tie naj-
jemneij3ie nuansy, dotvdrajice celkovi
plastitnost diela. V Dvofdkovi, mo po-
dobne 1 v Monteverdim, sa Madrigalisti
zaskveli prekrdsne vypracovanymi, kle-
nutymi frdzami, ozajstnym zmyslom pre
dynamické tiefiovanie a uchopenim pod-
staty skladieb. Napriek tomu, Ze jednot-
livi spevdci zboru disponujd vyraznymi
s6listickymi ambiciami, komorna zvuko-
v4 vyrovnanost ansdmblu tym vObec ne-
utrpela. Priestor pre s6lovi interpretac-
nd realizdciu poskytla skér druhd po-
lovica koncertu, ktord presvedtila o
viestrannej muzikalite vokalistov, o ich
schopnosti priestorovo citit zvuk (Zel-
jenka: Hry pre 13 spievajicich a hraja-
cich na bicie néastroje), o velmi dobrom
zvladnut{ rytmicky i intona&ne néroc-
n¢ch partov (Hru3ovsk¢: Canti, Bokes:
Linie pre 12 spevdkov, Burlas: Zvony).
Rada by som =zdOraznila, Ze uZ dévno
sme nepotuli od jedného zboru na je-
dinom koncerte vlastne reprezentaénd a
sGasne najnéro&nejsiu ,,vzorku“ sloven-
skej zborovej literatiry v tak kvalitnej
interpretécii.

Pozoruhodny vykon Madrigalistov
,beznddejne" =zatienil nasledujice zbo-
rové koncerty. Istotne treba brat do -
vahy, ¥e &lenmi Slovensk¢ch madrigalis-
tov st profesionélni spevaci, kym u
ostatnych zborov tomu tak nie je. Pre-
kvapilo v3ak, Ze tentoraz sa tak-tro-
chu popoludkou popri Madrigalistoch ja-
vilo aj vystipenie Spevickeho zboru mes-
ta Bratislavy, jedného z nadich najvy-
spelejSich amatérskych zborovych telies
(16. jdla). Pri porovndvacom pohlade
dozadu sa mi vidi, 2e tomu v nedédvnej
minulosti tak nebyvalo. Spevédcky zbor
mesta Bratislavy podal pod vedenfm di-
rigenta Ladislava Holdska priemerny, ni-
jako nie nadpriemerny, ani vynimoZny
vgkon a, Zial, nedosiahol drovne, na
akid sme boli v minulosti zvyknutf. Cias-
totne to mohla byt vec hlasovej Gnavy

Z vypdtosti pred odchodom na sita? do
anglického Middlesbroughu, av3ak, zda-
lo sa, gkoby zbor zé&pasil aj s hlbdimi

krizovymi javmi. Objektivne treba kon-

Statovat, Ze v zbore znagne poklesla kva-
lita spevackej zdkladne — odchod via-
cerych dobrych spevakov nebol adekvéat-
ne doplneny, i ked kvantitativne éno.
Prirodzene, Ze spevéci i dirigent sa sna-
Zili o celkovd zvukovid vyrovnanost jed-
notlivgch hlasov i celého zboru, avsak,
z vy3Sie uvedenych prifin ju nebolo
moZné vZdy dosiahnut (,deravé“ sopra-
ny i tenory). Najvyrovnanejsi zvuk, zro-
zumitelnost plastickej vystavby skladieb
i intona&ni istotu sme najviac zazna-
menali pri zredukovanom poéte &lenov;
v komornom zloZeni zbor uviedol diela
Morleyho, Saint-Saénsa, Ebena a premié-
ru HruSovského (Mald improvizécia).
Celkovd dramaturgia koncertu sa vyzna-
tovala pestrostou — po strdnke Stylo-
vej i vyrazovej. V tvode prvej i druhej
polovice sa predstavila Zenskd aj muZ-
skd zloZka telesa samostatne — uvede-
nim vZdy Styroch zborov rdznych auto-
rov (Zensky zbor najlep3ie vyznel v Za-
virdnf lesa od B. Martinli, muZsky zbor
v Jandtkovej Laske opravdivej). Dafame,
Ze nepriaznivé zmeny [ktorym sa, pri-
rodzene, musela podriadit aj nédrofnost
repertodru) Spevacky zbor mesta Bra-
tislavy ¢oskoro prekond a opdt si ho
vypotujeme vo forme, v ktorej bude
mdct konkurovat i profesiondlnym tele-
sam.

Na trefom zborovom koncerte vysti-
pili na &ele s dirigentom Pavlom Baxom
dve zborové telesd — Robotnicky spevo-
kol Bradlan z Trnavy a MieSan§ zbor
bratislavskych utitefov (9. augusta). I
ked ndinkovanie jedného z na3ich naj-
starsich robotnickych spevokolov opdtov-
ne nemoZno porovndvat s predchddza-
jacimi dvoma, na niekedy aZ ,Zivelnom"
a z profesiondlneho hladiska aj chybié-
kami poznamenanom hudobnom prejave
spevakov Bradlanu boli najsympatickeij-
S§ie dva momenty: zanietenie, s akym sa
svojej zdlube venuji, pryStiace z pre-
javu a prend3ajice sa aj na posluché-
dov, a disciplina. Clenovia zboru pruZne
reagovali na dirigentove pokyny, boli s
nim ,zohrati* a spHti nielen navonok,
ale aj vniatorne a vo vysledku upuatalo
najm4 velmi dobré frdzovanie a 3iroka
dynamickd 3ké&la prejavu (B. Smetana:
Véno, M. Schneider-Trnavsky: Hoj, vlast
moja, ]. B. Foerster: Polni cestou). Ro-
botnicky spevokol Bradlan efektne ukon-
&il svoj bratislavsky koncert posluchag-
sky Iubivou starou talianskou piesiiou
Vieni sul mar (upr. G. Leontov) s vy-
nikajicim tenorovym sbélom Antona Du-
rana,

Ak sme u Bradlanu disciplinu obdi-
vovali, nemoZno o nej chvédlyhodne ho-
vorit v stvislosti s vystipenim MieSané-
ho zboru bratislavskych uditelov. Po-

strehli sme z1é néstupy ,s6lujicich®
spevakov [A. Dvofdk: Zitné pole), ne-
sistredenost (alebo nevedomost?) pri
spievani prisludného partu, slabé, ne-
dostatofné akceptovanie dirigenta spe-
vdkmi (ktoré moZno tiastotne opravedl-
nit iba jeho kratkym, niekolkomesa&nym
pdsobenim v zbore). Nedisciplinovanos-
tou zapri€inili spevéaci neprehladnost vy-
sledného zvukového dojmu [Z. Mikula:
Pod briezkou), nejednotnost jednotlivych
hlasovych skupin, aj celého zboru. Na-
priek tomu, Ze zbor disponuje znaénou
Zenskou prevahou, tenorovd hlasova sku-
pina celkove pdsobila najvyrovnaneijsie.
Nakolko ani hlasova kultira v zbore nie
je na adekvatnej arovni, najlepsie zbor vy-
znel v polohdch, ktoré vyuZivaja pri-
rodzeny naturel ludského hlasu (]. Ma-
lovec: Kysucké piesne). Aj pri uvedo-
meni si chronického nedostatku dobrych
zborovych spevédkov, je potrebné do bu-
dicna uvaZovat o kvalitnom doplneni a

omladeni spevédckej zdkladne zboru.
EVA HOLUBANSKA
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Amatérske zborové spievanie je v Ju-
hoslavii organizované v ramci spevéc-
kych spolkov, ktoré pracuji na ama-
térskej baze v pravom slova zmysle. His-
téria organizovaného zborového spevu v
juhoslovanskom meste KriZevec ma vy-
Se storo¢nu tradiciu a aj hostujici Chor-
vitsky spevéicky spolok Kalnik oslavil
nedéavno 85. vyrodie svojho zaloZenia. V
rdmci Spolku pbdsobi muZsky a Zensky
spevacky zbor a tieZ stibor Iudovych mu-
zikantov — tambura3ov. Na bratislav-
skom koncerte (18. augusta] uviedol
miesany zbor a spoluiinkujici tambu-
réssky silbor za dirigovania Ivanky Kon-
ficovej pre nas mélo zndmu zborovi
tvorbu juhoslovanskych skladatelov, ako
aj chorvatske ludové piesne a tance. V
prvej polovici zazneli piesne a cappella
autorov V. Zganca, E. Cosseta, ]. Kapla-
na, F. Dugana, D. Fia, S. Mihaljinca a
R. Gobeca. Technicky nie velmi néro&né
skladby, v ktorgych je postrehnutelnéd in-
Spirdcia Iudovou hudbou, interpretoval
zbor so sympatickou snahou o ¢o naj-
stistredeneisi vykon. Zial, prave to bo-
lo sndd hlavnou prifinou absencie vac-
35ej spontaneity a radosti zo spievania,
ktoré st u zborov tohto typu najsilnej-
3ou devizou, V interpretdcii jednotlivych
skladieb sa vyskytli viaceré intona&né
i rytmické zakolisania, velké rezervy mé
stiibor aj v rozvijani hlasovej kultiry a
muzikdlnom pretlmoéeni prednesenych
diel. Oc¢ividne bliZ3i naturelu zboru bol
chorvatsky folklér, ktory vyplnil druhd
polovicu vecera. Z interpretdcie bolo ci-
tif skutotni zZitost s Iudovou piesiiou,
patriacou e3te i dnes k prirodzenému
umeleckému prejavu jednotlivych speva-
kov, Narodné piesne a tance vhodne do-
plnila bezprostredna a Itubivd hra tam-
burdsskeho stboru. —MH—
Priestor posledného zborového koncer-
tu (24. augusta) zverili dvom vysoko
spolahlivym a osvedfenym zborovym te-

Pévecké sdruZeni moravskych uiteli

lesdm s bohatym Kkultirnym a hudobng¢m
zdzemim — SpevAckemu zboru sloven-
skych utitelov (SZSU) s dirigentom doc.
Petrom Hradilom a Péveckému sdruZeni
moravskych ugiteli (PSMU) pod vede-
nim doe. Lumira Pivovarského. Ich vy-
stitpenie bolo tematicky zamerané na
c¢eski a slovenski vokélnu tvorbu 19. a
20. storodia.

SZSU sa predstavil s reprezentativ-
nym vyberom slovenskej zborovej tvorby
(M. Schneider-Trnevsky, A. Moyzes, E.
Suchoii, Z. Mikula), doplnenym o ]Ja-
ndtkovo DeZ vi3. Dokédzal znova, Ze ije
zborom hlasovo vyrovnanych a technic-
ky dobre disponovangch spevékov, kto-
ri kvalitu vysledného zvuku nedosahujd
na tukor forsirovania ¢&i iného technic-
kého nedostatku, ale vyrastd z cielave-
domej vyvédZenosti a kultivovanosti pre-
javu, Uvedené prednosti zboru sa odzr-
kadlili predovsetkym v interpretécii
kompozicie Santa Helena A. Moy-
zesa, ktord bola bezpochyby silnym a
jedineénym umelecko-estetickym zéaZit-
kom.

PSMU je kolektivom, ktory tvorivgm
zdravym entuziazmom a nap#dtim udr-
Zuje svoje zndme kvality na vysokej
drovni. Tvorivé nad3enie zboru vyvoldva
pri vystipeni nenapodobitelni atmosféru
naplnend srdeénosfou, ldskavostou, ale
aj duchovnou uslachtilostou. Je priznadé-
né, %e v tomto ovzdu3i sa mniesol i in-
terpretovany vyber z Ceskej a sloven-
skej zborovej tvorby (]. Nesdvera, ]J. B.
Foerster, L. Jan&&ek, O. Ferenczy, B. Mar-
tind).

Zaveretné siznenie oboch telies za
striedavého dirigovania oboch zbormaj-
strov v skladbach Smetanovych, Bendlo-
vych a Suchoiiovych vytvorilo pekné a
sympatické findle celého koncertu uspo-
riadaného v akusticky velmi priaznivom
prostredi Barokového nédvoria Univer-
zitnej kniZnice.

MILOSLAV BLAHYNKA



Varnianske leto ‘84

Hoci Varna sa spdja v naom vedomf
predov3etk¢ym s turistikou, jej historia i
stdasnost hovoria o vyspelom stredisku
kultdry a umenia. Z minulosti, dotyka-
jacej sa kultiry Trdkov, Rimanov, ne-
skbr Slovanov, zachovali sa pamiatky
v podobe vykopédvok priamo mna uliciach
centra mesta, ako aj vo vitrinach N&-
rodného mizea. Varna — nélezisko naj-
starSieho spracovdvania zlata; Odesos —
kriZovatka rimskeho obchodu, byzant-
ské mesto s pravosldvnou vokélnou a
vytvarnou kultdrou; dnes nadobdda roz-
mery jedného z najmodernejSich miest
s rozvinutou priemyselnou i kultirnou
sicasnostou. Je strediskom divadla, ope-
ry, filharménie, konzervat6ria, profesio-
nalnych komornych zdruZeni, s6listov,
je mestom, v ktorom pulzuje umelecky
Zivot rovnako na koncertnom pbédiu, v
galéridch, na otvorenych scénach. Celo-
rofné umelecké podujatia vrcholia Var-
nianskym letom, festivalom, kde hudba,
dramatické a vytvarné umenie sa vo vzé-
jomnych v#zbdch prihovéraji domécim
i zahraniénym névitevnikom prostrednic-
tvom koncertov, vystav, opernych a ba-
letngch predstavenf, biendle nérodngch
sifaZf v sochédrstve, medzindrodnej ba-
letnej sitaZe, kaZdorofnymi letngmi in-
terpretadnymi kurzami atd.

Hudobnd &ast Varnianskeho leta ‘84
zaujala najm#d dramaturgiou. Jej koncep-
cia je velmi cielavedom4 a obsahuje
Siroky umelecky diapazén tak kompozi&-

nych, ako aj interpretatnych paramet-

rov. Festival, histéria ktorého siaha aZ
do roku 1922 (s vojnovymi prestdvka-
mi), nadobtida plné rozvinutie aZ v pos-
lednych rokoch. Stal sa prehliadkou vy-
spelosti bulharského hudobného Zivota,
strediskom stretnut{ poprednych doma-
cich soélistov, ansdmblov i orchestral-
nych opernych a baletnych telies. V kon-
frontacidch so zahrani®nymi hostami vy-
nikd jeho umelecké tdroveii, najmi v ob-
lasti vokélnej, ale do popredia sa po-
stiva i zéujem o mladych interpretov-in-
Strumentalistov. Festival sa modZe stat
pre nadich usporiadatelov letnych festi-
valov a Kultirneho leta in3piratorom v
zmysle uplatnenia mladgych. Na tohtoroc-
nom Varnianskom lete to boli recitély
mladych bulharskych lauredtov sveto-
vych i domdcich interpretaénych sita-
%1, galakoncerty vitazov VIII. roénika
Medzindrodnej spevéacke| sataZe v So-
fii a napokon letné interpretainé Kkur-
zy. Prebiehali paralelne v odboroch vio-
lon€elo (viedol ]. Starker, USA), husle
(Ifrah Neaman, Anglicko), komorné si-
bory (Vladimir Avramov, BLR). V¢sled-
ky seminédrov, v ktorgych sa S3kolitelia

snaZXili odpatat adeptov od technickej
strdénky hry a zdoraziiovali tvorivé roz-
vinutie interpretdcie, sa potom prezen-
tovali na spoloénych vystipeniach. V
tejto savislosti nebolo by nezaujimavé
zamysliet sa nad talentovanou generé-
ciou mladych slovenskych interpretov a
poskytnit im tak na nadich domécich
festivaloch alebo prehliadkach, ako aj
cestou ponuky do zahranifia, moZnosti
pre ich daldie rozvinutie a uplatnenie.
Popri mladgch bulharskgch interpretoch
nechybali na festivale vgnimo&né osob-
nosti doméceho i zahraniéného po6dia:
umelci typu Minéeva, Gjaurova, Konzulo-
va, Dejanovej, & zahraniéni umelci, ako
Spanielsky harfista Nicanor Zabaleta,
vietnamsky klavirista Dang Thai Son;
obohatenim bol i kultivovany vykon Ne-
meckych sélistov z Bonnu, atraktivnym
oZivenim DZezovy balet z USA. Pries-
tor dostali i velké filharmonické tele-
s4 z Varny, Plovdivu, Sofie, ale aj z Le-
ningradu a DréZdan, najlepsie komorné
telesd krajiny atd. Na%u republiku re-
prezentovali v predstaveni Smetanovej
Predanej nevesty Styria vokdlni so6listi
Zz Prahy — Z. Jehlickovd, L. M. Vodié-
ka, M. Kopp, B. Mar3ik. I ked v rdmci

doméceho operného ansémblu z Varny'

obstdli na drovni, boli to vykony skér
perspektivnych kéadrov ¢eskej vokédlnej
Skoly — aZ na vynikajiceho spevdka a
herca Bohuslava Mariika v postave Ke-
cala, ktory sa stal vediicou umeleckou
osobnostou celého predstavenia Smeta-
novej Predanej nevesty. Prirodzenosf v
hlase i v pohybe bola tou zakladnou
devizou, z ktorej sa odvijala jeho tvorivé
umelecka kredcia v hudbe i na javisku.
Jehlickovd (Marienka) a Voditka (Janik)
st spevakmi, ktori potrebuji impulz pre-
budenia, komunikativneho splynutia, pre-
to iba v scénach s inymi postavami sa
uvolnili a naplnili svoje dlohy adekvat-
nym umeleckym vyjadrenim (napr. scé-
na Janika a Kecala z II. dejstva). Inak
si to hlasy, ktoré este zaiste nezavisili
svoj vyvoj. Predstavitel Va3%ka Miroslav
Kopp zaujal inteligenciou a hlasovou vy-
véaZenostou, ako aj citlivo prepracova-
nym hlasovym i pohybovym v¢razom. Di-
rigent predstavenia Vladimir Anastasov
sa prejavil ako pohotovy kapelnik, kto-
rému v3ak neslo o &istotu a prepraco-
vanost orchestra.

Dal3im scénick¢m titulom bol balet
doméceho autora Krasimira Kjur&inské-
ho Kozi roh. Podla predlochy Nikolaja
Chajtova libreto napisal Milan Paunov,
nastudovali s6listi baletu Néarodnej ope-
ry v Sofil. Pozoruhodné dielo ukézalo
svoje pozitiva tak v partitire, ako v

umeleckej realizdcii na javisku. Bulhari
maji dobry balet, hoci nevychddza z
kultivovanosti sovietskej Skoly, skor z
néirodného temperamentu a brilantnych
skokovych kredcil. Koncepcia reZiséra
Ivana Velitkova vychéddzala z tgchto
predpokladov — a predovietkym z dob-
rej hudby, ktord priam provokovala k
umeleckému  scénickému vyjadreniu.
Kjuréinského hudba, znaéne in3pirova-
nd domécim nérodnym koloritom, zauja-
la premyslenou kompozi¢nou préacou,
opierajiicou sa o inven&nd muzikédlnu
syntézu prevzatého a vlastného. Svojou
komunikativnostou stala sa zrozumitel-
nou pre Sirok¢ okruh posluché&&ov plné-
ho amfitedtra.

V rémci komornych koncertov, rea-
lizovan¢ych v sieni byvalého pravoslédv-
neho kostola lemovaného ikonami zo
17.—19. stor., predstavili sa potas mdjho
pobytu vo Varne predovietkym doméci
umelci: Dimovo kvarteto, lauredt kla-
virnej sutfaZe v Bruseli Bojan Vodeni&a-
nov, dalej zahraniény sabor Nemeck]
sOlisti s bulharskou klaviristkou Zeni Za-
charievovou.

Dimovo kvarteto, zndme z kvalitn¢ch
nahrdvok i z ndsho poédia, akosi na tom-
to recitdlovom vystipen{ nedokézalo si
udrZat svoj Standard. V skladbach Hayd-
na, Goleminova, Schumana prevladalo
sOlistické presadzovanie a zvukové for-
sfrovanie na ukor vyrazu a vkusu. Mla-
dy klavirista Bojan Vodeni¢anov svojim
temperamentom zdOraznil zmysel pre
velké kontrasty, nadsadeni zvukovost,
Stylova beztvarnost — rovnako u Bee-
thovena, Hindemitha i Brahmsa. Zrejme
navyknuty na v#csie priestory nedokd-
zal sa preladit do komornej scény a
skultivovat svoj tén. Jeho star3ia kole-
gyiita Zeni Zacharievovd v Bachovom
Koncerte f mol, BWV 1056 — vyhovu-
jacom najm# 2, ¢astou viac ¢embalu —
usilovala sa citlivym diferencovanim vy-
razu skultivovat dielo do klavirneho vy-
jadrenia — s prisnostou pravidiel, ale
i vlastnym tvorivym naplnenim, &o, Zial,
chybalo jej nemeckym partnerom. Tech-
nicky brilantni, decentného zvuku —
hrali presne a cizelovane, ale natolko
striedmo, Ze zotierali muansy medzi Mo-
zartom a Bachom, Schubertom a Britte-
nom. Zneli tony bez sugestivnej vyra-
zovej sily tvorivosti. Bol to vfkon tech-
nicky vypracovany, ale umelecky bezin-
venény, posluchafsky nepodnetny.

Hoci koncerty, ktoré som mala moZ-
nost podut polas 5 dni z 30-diiového
festivalu, nepatrili k vynimo&nym, udast
na kaZkdom festivalovom podujati in3pi-
ruje, podnecuje k tivaham a videniu no-
vych suvislosti, A z Varny si bolo &o

priniest ...
ETELA CGARSKA

Sacasnost na scéne milanskej La Scaly

V opernej sezbne 1983-84 uviedla mi-
linska La Scala najnov3ie diela dvoch
sticasnych skladatelov, svojim sujetom
i realizaciou nanajvy3 rbznorodé, aviak
po hudobnej strdnke natolko zaujimaveé,
Z¥e si zasluhuja osobitni zmienku.

Zapadonemecky skladate! Karlheinz
Stockhausen sa nepredstavil milanske-
mu publiku a hudobnej kritike po prvy
raz, UZ pred dvoma rokmi mala na scé-
ne Scaly premiéru prva z cyklu jeho
apier (ktorgch nézov obsahuje vZdy me-
no jedného dia v tyZdni), a to Stvrtok
zo svetla. V sezbne 1983-84 sa uskutoé-
nila premiéra jeho ostatného diela So-
bota zo svetla. Sibor opier méa tvorit
cyklus nazvany Svetlo a autor ho pla-
nuje ,skompletizovat do roku 2000. Po-
dla skladatelovych predstdy kaZdy zo
siedmich dnf symbolizuje uréitd biblic-
ku bytost. Sobota jé diiom Lucifera —
predstavitela zla a nésilia. Svetlo —
ako znie nézov celého cyklu — zna-
mend poznanie.

Opera Sobhota zo svetla sa skladd z
niekolk¢ch scén. Na Gvod zaznie pre-
dohra Pozdrav sobote v podani iba ple-
chovych dychov¢ch néstrojov, prvd scé-
na je klavirnym a spevickym sb6lom je-
dinéhp_vokalistu — basistu, predstavite-
Ia Lucifera a mé& nézov Luciferov sen.
Druht scénu Rekviem pre Lucifera vy-
tvara flautové s6lo a sexteto néstrojov
réznorodého charakteru ako pila, tam-
buriny so zvontekmi, kusy plechov roz-
nej velkosti, bubienky, ktoré mali hu-
dobnici, oblefenf do kostymov takmer
kozmickej fantdzie, rozmiestnené na ce-
lom tele. V tretej scéne Luciferov ta-
nec zazneji néstroje klasického orches-
tra, vokédlne so6lo, flautové s6lo a objavi
sa dokonca pantomimicky tane&nik. V
zdveretnej scéne Luciferova rozlicka
u¢inkuje muZsky zbor, sedem dychérov,
organista a komparz,

O Stockhausenovej opere taZko hovo-
rit ako o hudobnom fdtvare, na aky sme
v tomto Zénri zvyknuti. Nemd vlastni
dejovi osnovu a okrem klasickfch hu-
dobnych méstrojov skladatel v nej po-
uZiva za Gc¢elom zvukovosti rézne pred-
mety, ba i drevaky muZského zboru. In-
tenzitu a farbu t6nu podas predstavenia
riadil sdm autor pomocou mixdZneho
pultu. O mel6dii

v klasickom poiiat{

moZno hovorit hddam iba pri flauto-
vom sole. Cela tdto Stockhausenova zvu-
kovo-timbrovéd fantézia vyvoldva v diva-
+kovi pocity nap#tia, Gzkosti, strachu ale-
bo pokoja.

Za zaujimavy inscena&ny pokus moZ-
no povaZovat uvedenie opery nie na tra-
di¢nom javisku La Scaly, ale na 3por-
tovom S&tadione, ktory poskytol lep3iu
moZnost Sirenia zvuku k divakovi zo Sty-
roch strdn. Hladisko tvoril stred 3tadio-
na, jednotlivé divadelné akcie sa odo-
hrédvali okolo publika a medzi nim. Na
¢elnej strane S3tadi6éna bola umiestnené
velkd kulisa v podobe tvdre, pod kto-
rou sa nachadzalo stupriovité ledenie,
sliZiace ako priestor pre orchester, Jeho
tlenovia pri hrani vykondvali ur&ité ryt-
mické pohyby, ktoré vyvolévali predsta-
vu pohybujicich sa o&i, nosa a ust.
Umiestnenie publika v centre diania vy-
voldvaio u divdka predstavu spolutdas-
t1 na realizdcii diela a kontaktu s auto-
rom. Inscenécia opery na Sportovom $ta-
dibne stratila typickd atmosféru oper-
nych divadiel, ¢o sa prejavilo i na cho-
vani obecenstva, ktoré pofas predstave-
nia prichédzalo, odchéddzalo, konzumova-
lo nédpoje a tym prekédZalo tym, ktorf sa
chceli sistredit na sledovanie hudobnej
predukcie.

Meno Leonarda Bernsteina sa v mys-
liach név3tevnikov La Scaly spéja s pred-
stavou vynikajiceho dirigenta. Uvedenie
jeho najnovsieho operného diela Pokoj-
né miesto a nedorozumenie na Tahiti
bolo pre operné publikum a hudobnd
kritiku prijemnym prekvapenim, Opera
mala svetovi premiéru pred ¢asom v
Spojenych 3tatoch, mildnska inscenécia
sa uskutofnila v spolupréci s opernym
divadlom 2z Houstonu. Ide o pbvodné
Bernsteinovo dielo spred tridsiatich ro-
kov, ktoré autor doplnil a prepracoval
tak po hudobnej strdnke, ako aj v texto-
vej casti v spoluprdci s reZisérom pred-
stavenia Stephenom Wadsworthom,

Dejovii osnovu Bernsteinovho diela
tvori pribeh priemernej americkej rodi-
ny z 50. rokov, ktory je zéroveii akou-
sl par6diou na americk¢ spbsob Zivota
a prudk¢ ekonomick¢ rozvoj v tej dobe,
kedy honba za hmotnymi statkami znaé&-
ne narusila medzifudské vztahy. Po smr-
ti manZelky manZel ¢&ita zéapisky z jej
dennika a jednotlivé udalosti zo Zivota

Snimka pribliZuje inscenatny tvar Stock-
hausenovej opery Sobota zo svetla.
Snimka: Lelli a Masotti

rodiny sa odohrévaji priamo pred di-
vakom. Honba za kariérou, bezvyznam-
né dialégy s manZelkou, nepochopenie
a odcudzenie vlastnych detf vedi k to-
mu, Ze &lenovia jednej rodiny si nedo-
kéZu néjst cestu k vzdjomnému porozu-
meniu.

Bernsteinovo dielo sa bliZi charakte-
rom k americkym muzikdlom. Prekypuje
dZezovymi a swingovymi rytmami, ktoré
st prizna¢né predov3etk¢ym pre part spe-
vAckeho tria parodujiceho idoly ame-
rickej Iahkej muzy. Inscenédcia vynikala
dobr¢m hudobnym naStudovanim a spe-
véickym obsadenim s vyraznymi herec-
kymi kvalitami, ¢o bolo iste v prospech
diela.

Na zéver moZno iba poznamenaf, Ze
ostatné operné dielo Leonarda Bern-
steina je svojou dramatickou zépletkou,
sviZnou, strhujticou a pfsobivou hudbou
sttasnému divakovi ovela bliZSie ako
mysticizujtice dielo Karlheinza Stockhau-
sena.

ANNA PODOLSKA, Miléno

Z0 ZAHRANICIA

0 vyznamnom sGfasnom madarskom
skladatelovi Séndorovi Szokolayovi na-
pisala muzikologitka Alla Kinigsbergo-
v monografin. Podfa predbeinych re-
cenzii ide o zaujimavé orientatné dielo,

Madarsky tenorista Andrds Molnir sa
toraz viac presadzuje ako wagnerovsky
tenor. Podla sprév v tlati pripravuoje sa
stvdrnit daldie vfznamné postavy v Bay-
reuthe,

Bartékovo kvarteto zavidilo oslavy 2.
vyrotia svojho trvania. Stbor dostal rad
pozvani do zahranitia a podla posled-
nygh kritik ndpadne vzrastla jeho fro-
veil.

V USA zriadili Kodélyovo centrum,
ktoré sa m4a staraf o roziirovanie odka-
zu tohto skladatela. Je to patriéna ini-
ciativa v propagovani tohto umelca.

Franciizsky huslista Joseph Calvet
zomrel v Parifi vo vekn 86 rokov. V 30.
rokoch Calvet zaloZil slaikové kvarteto,
ktoré sa preslavilo interpretdciou diel
W. A. Mozarta, F. Schuberta a francfiz-
skej hudby; v povojnovfch rokoch za-
loZil d'alfie kvarteto. Od roku 1935 Cal-
vet pdsobil ako profesor komornej hud-
by na pariZskom konzervatorin a k je-
ho Ziakom patrili o. i. Pierre Barbizet,
Christian Ferras a Parreninovo kvar-
teto.

V Japonsku zaloZili predneddvnom Spo-
loénost Richarda Straussa. Je to u¥ piit-
néste zdruZenie v Japonsku, ktoré sa
venuje propagécii a #irenin hudobného
odkazu eurépskeho hudobnika.

Nemecké divadelné mizeum v Mnicho-
ve a Vyskumny§ dastav pre hudobné di-
vadlo, ako aj V¢pod&tové stredisko Uni-
verzity v Bayreuthe vyvinuli elektro-
nicky informatny a dokumentatny sys-
tém, ktory zaznamendva siiborné hudob-
no-divadelné predstavenia v NSR, Ra-
kisku a Svajdiarsku od sezény 1981-82.
Systém, ktory dostal meno Tandem, mé-
¥e poskytnit podrobné ddaje o datach
a obsadeniach a mé byt k dispozicii mu-
zikolégom, praktikom, ako aj verejnosti,
ktord sa o danfi problematiku zaujima.

Skladatel a hudobn§ vedec, intendant
Statnej opery v Dréfdanoch a prezident
Zviizn skladatelov a hudobnych vedcov
NDR Siegfiried Kihler zomrel po kritkej
fazkej chorobe vo vekm 57 rokov v po-
lovici jiila t. r. V tvorbe, ktora zahr-
novala symfonické diela, komorni a in-
gtrumentdlnu hudbu, ako aj vokélne
kompozicie, sa Kihler usiloval o syntézu
sGtasnych hudobno-v§razovych  pros-
triedkov s kompozign§mi principmi mi-
nulosti,

Séfdirigentovi London Philharmonic
Orchestra Klausovi Tennstedtovi udelili
testny doktordt Colgate univerzity v Ha-
miltone v New Yorkn za mimoriadne
zésluhy v hudobnej oblasti.

Madarsky§ filmov§ reZisér Istvin Szab6
pokisa sa presadit aj v oblasti opernej
ré%ie. V jani t. r. inscenoval v PariZi
Wagnerovho Tannhiusera, hudobné na-
§tudovanie mal Uwe Mond. V jdni bu-
diiceho roku mé’ inscenovat vo vieden-
skej Komornej opere Mozartovu Figa-
rova svadbu.

Dénskeho muzikoléga Jensa Petra Lar-
sena vyznamenali testnou zlatou medai-
lon mesta Viededi. Larsenove zésluhy
spotivaji predovietkym v oblasti Hind-
lovho a Haydnovho béddania. V roku 1965
dostal Hiéndlovu cenu mesta Halle. Za-
oberal sa v jednotlivfch Stadidch aj nie-
ktorymi problémami viedenského klasiciz-
mu.

Sldvnu americk@i tanetnicu sfifasnosti
Carolyn Carlsonovi pozvali na Nérod-
né konzervatérium v Parifi vyutovaf
predmet moderny tanec. Umelkyiia bola
v rokoch 1974-80 Héfchoreografkou pa-
riZskej opery.

Od 1. do 12. méja 1985 sa bude konat
v Toronte v Kanade Medzindrodnd Ba-
chova klavirna safaZ. Jej testnym pre-
zidentom je Leonard Bernstein, medzind-
rodnej jury predsedd Gilles Lefebvre z
Kanady. SidtaZe sa mdZu zfitastnit kla-
viristi, ktori sa mnarodili po 31. méji
1949, Prihldsky sa prijimaja do 3. de-
cembra tohto roku.

Zndma rakfiska tembalistka a klavi-
ristka Isolde Ahlgrimmova dovidila 31,
jila t. r. 70 rokov. Pomerne skoro sa
zatala venovaf v§luZne hre na Eemba-
le a ingch historick§ch klavesovych né-
strojoch. Publikovala rad &lankov s
problematikon interpreta&nej praxe sta-
rej hudby. Pdsobila ako profesorka na
viedenskej akadémii, potom mna salz-
burskom Mozarteu, aby sa opif vrétila
do Viedne. Na pribliZne 40 gramoplat-
niach nahrala stiborné klavirne dielo
J. S. Bacha.

Finsky basista Kim Borg oslavil za-
tiatkom augusta t. r. 65. narodeniny. Za-
tinal ako koncertny spevdk, a¥ v roku
1951 sa dostal k opere. Spieval na mno-
hych svetovfch opernych scénach a fes-
tivaloch. V sihtasnosti Zije striedavo v
Dénsku a vo Finsku, prilefitostne aj
komponuje.




Po

navrate z iuspesnej sutaze

Peter Mikuld3 so svojim klavirnym partnerom doc. Ludovitom Marcingerom.
: Snimka: P. Sasky

Sdlista opery Slovenského nérodného
divadla v Bratislave Peter Mikulds sa
zaslaZil predneddvnom o dalSie vfrazné
ocenenie pre slovenské vokélne ume-
nie. Na Medzindrodnej spevdckej sataZi
v Helsinkéich, konanej v diioch 14.—22,
augusta 1984, ziskal 4. cenu a titul lau-
refita sitaZe. Pri tejto prileZitosti sme
poloZili mladému umelcovi niekolko ot4-
zok,

0 vafom fispechu sme sa dozvedeli
strué¢ne z dennej tlate. Dosiahli ste ho
na sihtafi, ktora je zatial u nés mdlo
znima. MoXete ndm ju v krétkosti cha-
rakterizovat?

— Velmi rad. Ide o' prvy ro¢nik si-
taZe Mirjam Helinovej, realizovanej na
pbde Sibeliovej akadémie v Helsinkéch.
Vokélna pedagogicka a spevatka M. He-
linovd (narodend 1911) je financovatel-
kou, hlavnou organizétorkou — jednym
slovom — du3ou tejto novej sitaZe, kto-
rd sa md konat v pitroénych interva-
loch, O pritaZlivosti a vybornom orga-
niza¢nom zvlddnut{ sved&i zdujem, kto-
ry sitaZ vyvolala.

Konkrétne?

— Pre ilustraciu uvediem, Ze uZ sa-
motnej t¢asti na sifaZi predchédzala se-
lekcia. Na zdklade okolo 120 zaslanych
magnetofénovych nahrédvok pozvala po-
rota 53 spevdkov, z toho 34 Zien a 19
muZov (5 basistov, 8 barytOnistov, 6 te-
noristov a 1 kontratenoristu), medzi ni-
mi napr. reprezentantov ZSSR, NDR, An-
glicka, Svédska, NSR, USA, Kanady a
aj poletnych zéstupcov Azie. SitaZ bola
verejnd a velkd pozornost jej venovali
finsky roehlas i televizia, ako aj 3iroka
verejnost,

Na akfi literatiru sa sfifa¥ zameria-
vala? Mohli ste tn uplatnit aj vade ho-
haté skiisenosti koncertného spevédka?

— Ked som sa prostrednictvom Zv#zu
slovenskych skladatelov dozvedel o si-
ta¥i, upttala ma predovietkym svojou
narotnostou — stdiac aj podla zloZe-
nia poroty — a pomerne volnym reper-
todrom. Spievali sa operné i koncertné
arie skladatelov 19. a 20. storodia, sklad-
by finskych skladatelov, ako aj é4rie

z oratérif, kantat, pasil a podobne. V
kaXdom z troch kol mali v§znamni dlo-
hu piesne. Svoju koncertni prax som
teda mal moZnost ziZitkovat, a to tym
viac, Ze celd siataZ som absolvoval so
svojim umeleckym partnerom doc. Lu-
dovitom Marcingerom. Myslim si, ¥e na
mojom poprednom umiestneni ma tieZ
velkid zdsluhu, ved vdaka na3ej spolod-
nej umeleckej ¢innosti sme boli vo vy-
hode oproti t¢ym, ktori museli spolu-
pracovat s finskymi klaviristami — i
ked to boli tieZ kvalitni umelci.

Zaujimalo by nds tieZ, aké boli vy-
sledky sitake?

— Dovolte mi najprv uviest zloZenie
poroty, ktord pracovala pod vedenim
K. Borga. Jej ¢lenmi boli S. Jurinacové,
M. Lehtinen, ]. Nesterenko, B. Nilssono-
vé, A. Nordmové-Lvbergova, A. Reynold-
sovd a I. Seefriedovd a rozhodla o ude-
leni cien takto: v kategbrii spevdkov
udelila 1. cenu Vladimirovi Cernovovi
z0 ZSSR, druhy bol Olaf Bér z NDR
a tretf Fu Hai Jing z Ciny. Reprezen-
tantky tejto krajiny Ming Liang a Dil-
ber skontili na prvych dvoch miestach
v kateg6rii spevac¢ok, tretia bola Finka
Tania Kouppinenovd. Za zmienku stoji
hédam aj to, Ze z 53 nudastnikov sa do
druhého kola dostalo po 10 adeptov, do
findle po 4 v oboch kategbridch.

Toto ocenenie je uX v poradi tretim
va¥im lauredtstvom pa medzindrodn§ch
stitaZiach po sttaZi A. Dvoi¥dika v K. Va-
roch (1977) a P. 1. Cajkovského v Mos-
kve (1982). Co pre vés znamenala fiZast
na tfchto sitaZiach?

— SataZ je vlastne forma 3pecidlnej
pripravy. Je to predov3etk¢m prezenta-
cia seba samého a zaroveii uZitotnd kon-
frontacia. Myslim si ale, e kaZdy spe-
vk sa nemusi zudastnit stataZe. Mne
tato forma konfrontdcie vyhovovala, pre-
to som réd, ¥e som rozne sitaZe absol-
voval a tak som si mohol overit svoje
umelecké dispozicie. KaZdé podobné po-
dujatie ¢loveku vela d&, a to po stran-
ke umeleckej i dramaturgickych skuise-
nost! (sprdvna vy¢stavba sutaZného re-
pertodru]. Pripravil: GEJZA VA]JDA

PROBLEMY A PERSPEKTIVY FESTIVALU

[Dokondéenie zo 4. str.)
novand Zivotu a dielu F. Liszta. V tom
istom roku je 50 rokov od smrti ]. L.
Bellu. Radi by sme boli, keby bola bel-
lovskd vystava na Bratislavskom hrade.
Ako inicidtorom uskutonenia podobn§ch
akcii nam velmi zédleZi, aby sa podobné
podujatia pofas BHS uskuto&nili, preto
otakdvame v tomto smere spoluprédcu
a podporu hudobnych institdcii.

Nie zanedbatelnou je aj otizka pries-
torov, v ktorfch sa uskuntotnia tohtoroé-
né a budice BHS. Tn sa na vés obra-
ciame nielen ako na predsedu progra-
movej komisie BHS, ale aj ako na ria-
ditela Slovenskej filharménie, ktora si
prive na zatiatku sezény 1984-85 pri-
pomina 35 rokov svojho wvznikun. Aj z
toho diévodu by nas zaujimalo, aké pli-
ny é&akaji budovu SF pri rekon¥truké-
n¥ch prdcach v najbliZiej budficnosti?

— Zatnem Redutou, kde sa musel po-
¢et miest zniZit kvali poZiarno-bezped-
nostnym predpisom, ktoré musime res-
pektovat pri rekon3trukcii. TieZ chceme,
aby sa Iudom lepSie sedelo., Kapacita sé&-
ly sa tak zniZila na menej ako 800 se-
dadiel. To znamend, Ze Reduta nebude
mat velkd, ale dokonca iba strednoka-
pacitnd koncertnd sédlu. Na druhej stra-
ne— v sieni zmizne stredné ulitka, na-
kolko prave tu je najlepsia akustika.
To si zmeny, ktoré privitaji aj névitev-
nikov tohtoro&ngch BHS. Nepochybne to
ovplyvni aj pofet listkov na festival. Z
dovodov nedostatofnej kapacity sa pod-
tlarkuje nutnost, pracovat na vystavbe
novej koncertnej siene. T4to akcia mé
sludné tempo. Stta? na riesenie pristav-

by Slovenskej filharmoénie sa uzavrela
zaCiatkom r. 1984, Mdme v3etky ddvody
usilovat sa o to, aby v susedstve Reduty
vznikla velkd koncertnd séla, a tak hu-
dobné centrum. eur6pskej trovne. Rea-
lizdciu navrhujeme v 8. a 9. pdtro&nici.
Chceme, aby boli periektne pripravené
projekty, ktoré by dokonale riesili akus-
tické a iné parametre na skutotne sve-
tovej drovni. Boli by sme radi, keby sa
dokladne projektovalo — a menej pre-
radbalo pofas vystavby, ktord by sa ma-
la zacat v rokoch 1988-89. Pokial sa
méam vyslovit aj k infm koncertnym
priestorom po¢as BHS, médme k dispozi-
cii na niektoré koncerty Dom ROH, slav-
nostné otvorenie a niekolko koncertov
BHS bude v novej koncertnej sieni Cs.
rozhlasu, je tu tradi¢nd Zrkadlovd sier,
poéitame i s niektorymi koncertmi v
Obvodnom dome kultdry RuZinov. BHS
radi poskytni do tohto domu kulti-
ry i daldich kultarnych sdl umel-
cov, ktor{ rozsiria sldvnostnd atmosfé-
ru festivalu aj mimo traditného mest-
ského centra, Vela si slubujeme aj od
tzv. pozyvacich koncertov, ktoré buda
pred BHS vo velkych bratislavskych zéa-
vodoch. Radl by sme na ne nadviazall
aj dal3imi koncertmi umelcov a siboru
Slovenskej filharmoénie. Je totiZ naZou
povinncstou, formovat robotnicku mléa-
dez ako =zdlohu vedtce] sily spoloé-
nosti. Od jej kvality bude zavisiet ako
sa bude rozvijat celd naSa socialistické
spolocnost — a teda aj jej kultarna
firoveri:
Zaznamenala:
TEREZIA URSINYOVA

Stretnutie mladych v Dolnej Krupej

S pribadajicimi rokmi a uskutofneny-
mi uspednymi podujatiami stdva sa z Do-
movu skladatelov v Dolnej Krupej sku-
totny domov, a to nielen skladatelov,
ale i muzikol6gov a koncertnych umel-
cov. Na jar sa tu schéadzaji ¢lenovia
Zvdzu slovenskych skladatelov, aby zhod-
notili prehliadku novej skladatelskej
produkcie a vzap#ti pritdli kastiel de-
siatky mladych Iudi, stretdvajicich sa v
ramci Kruhov mladg¢ch pri ZSS. V diioch
8. a 9, jina t. r. Zorganizovalo vedenie
Kruhu mladfch koncertnfch umelcov pre
svojich &lenov v poradf uZ 3tvrty semi-
niar — tentokrdt na tému ,3tyl“. Bola
to ndrotna téma tak pre 3irku a otvore-
nost problému, ako aj z hladiska pod-
staty viacerych vyznamovych rovin ter-
minu &tgl. PhDr. Jifi Fukag, ¢len Filo-
zofickej fakulty Univerzity ]. E. Pur-
kyn& v Brne, poctil svojou pritomnos-
tou v3etkych zuctastnenych. V snahe dos-
tat sa predovietkym k vyjasneniu celej
problematiky, predostrel pdr podnetov
na zamyslenie, vyprovokoval plodnii dis-
kusiu, ktorej ciefom, pravdaZe nemoh-
lo byt definitivne vyrieSenie, ale skoOr
nustolenie a schopnost vidiet ,za“ a
»nad“. Cenné boli najmd jeho slovd v
sivislosti s najnov3im bAddanim a objas-
flovanim novy¢ch pojmov v terminologii
geskgch kolegov — muzikologov. Kon-
krétnejsie sa vo svojom prispevku za-
meral PhDr. Igor Berger, ktory sa usi-
loval vidiet problém §t¢lu v nadvédznosti
na historické skutotnosti. Vyjadril sa k
interpretacii hudby autorov 20, storotia,
spomenul problém pretlmo&enia diel si-
tasnych skladatelov, a tak isto otvoril
niekolko pal¢ivfch problémov. Mimo-
riadne podnetne sa k svojim mladym
zverencom prihovoril Jan Albrecht, kto-
ry vychéadzajic z dlhoro¢nej pedagogic-
kej, teoretickej, ale najmé interpretaénej
praxe sa dostal k problematike 3tylovos-
ti v interpretacii, a teda k tomu, &o
mladgch v¢konngych umelcov predoviet-
kym zaujimalo — naibliZziie. Ako ume-
lecky vedici zndmeho siboru starej hud-
by Musica aeterna vyjadril sa k si-
tasnej interpretacii renesatnej a baroko-
vej hudby, v diskusii ku koncertom sa
v3ak zmienil i o problematike 3tflo-
vosti v hudbe stafasnych autorov.

Schvalovat moZno najmid myslienku
prezentovat na semindroch v rdmci kon-

certu mladych interpretov ¢&lenov Kru-
hu mladgch, & tych, o sa uchddzajd
o ¢lenstvo. Jednou z najmladiich udast-
nitok stretnutia bola klaviristka Zuzana
Paulechovd, talentovand posluchédka
bratislavskej VSMU. V Dolnej Krupej
predniesla diela ]. S. Bacha a R. Schu-
manna, v ktorgch naznadila, e smeruje
k poeticky zameranému, viac ma vyraz
sistredenému a na celkovej v¢stavbe
diel pracujicemu typu klaviristky. Peter
Drlitka a Peter Minérik predniesli So-
natinu pre Kklarinet a klavir B. Martini
a Volanie pre klarinet a klavir V. Ku-
bi¢ku. V diele B. Martint sa prejavila
ich hréaé&ska zainteresovanost, hoci nie-
ktoré detaily neboli celkom presvedéi-
vé. Ovela pritaZlivejSie sa obaja zmoc-
nili Kubi¢kovho Volania. Netudo, ved je
to nadmieru vydarené dielo, ktoré mla-
dého skladatela, so =zdlubou vytvdra-
jiceho men3ie hudobné formy, cti. Kon-
certna prileZitost patrila i klaviristke
Dane Rusdovej, velmi pdsobivo stvariiu-
jacej variadcie pre klavir Es dur, La ri-
cordanza C. Czerného. Azda najvi&si
problém tohto diela spofiva v tom, Ze
musi bojovat najprv o svoju oprdvnenost
na koncertnom po6diu v naSom storoél.
Nie je, veru, Iahké zvolit si takéto die-
lo, vloZit doii srdce, ti prizna&nid bez-
problémovost, ktorej cielom je ukézat
,gymnastiku® prstov a pritom sprostred-
kovat umenie, esteticky zaZitok, pocit,
#e ¢as, venovany skladbe, nebol zby-

. tofny. Koncertny majster skupiny vio-

lon&iel Slovenskej filharménie 27-rotny
Ludovit Kanta uzavrel koncertné pris-
pevky dielami Z. Koddlya a A. Piattiho.
Svojim vykonom predostrel spomedzi
vietkych t&inkujicich majvd&siu zrelost.
7Zda sa, Ze sa z ich stredu vymyk4 pra-
ve vdaka svojej osobnosti, vlastnému
interpretanému nédzoru. M4 v3etky pred-
poklady dostat sa eSte bliZsie k pod-
state toho umelecky patavého, sugestiv-
neho, presved&ivého: ku krése.
Podnetnost stretnut{ mladgch vidim
prdve v moZnosti roziirenia vzdelanost-
ného zdzemia, zfskania rozhladu, vzé-
jomnej umeleckej konfrontédcie a — po-
vedzme — i v nadviazani priatelsk¢ch
kontaktov. Ostdva na samotnych ¢lenoch,
aby usmernili svoju précu tak, aby ich
o najviac obohacovala.
VIERA POLAKOVICOVA

Mestskf dom kultiry a osvety v Bratislave
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Nad vedeckym dielom OTAKARA ZICHA

56 rokov od tmrtia Otakara Zicha je iste ddvodom mnie-
len k piétnej spomienke na Zivotné dielo feského ulen-
ca a skladatela, ale aj k zamysleniu nad poziciou Zi-
chovho odkazu v stutasnom kultGrnom a vedeckom po-
vedomi.

Zich je osobnosfou 3irokych vedeckych i umeleckych
zédujmov. Okrem vlastnej kompoziénej <&innosti plodne
zasiahol do budovania ¢eskej. muzikol6gie, teatrologie,
hudobnej folkloristiky, te6rie literattry, kritiky a pre-
dovsetkym estetiky — zvla3t hudobnej. Estetika tvori
bezpochyby ideovd svorku celej Zichovej umenovednej
koncepcie. Pripomefime si preto teraz Zichov vyznam
prédve na tomto poli vedeckého snaZenia.

Podas 3tadif na filozofickej fakulte Karlovej univerzi-
ty navitevoval Otakar Zich vedla hlavnych odborov —
matematiky a fyziky — aj predna3ky klasika a za-
kladatela teskej modernej estetiky — Otakara Hostin-
ského. Hostinsky ufil svojich Ziakov novym metédam
vedeckej estetiky, vitepoval im dctu k empirii a ku kon-
krétnemu umeleckému dielu. Tvorivym spdsobom na-
poméahal formovat ich =zdkladné estetické stanoviska
a postoje. Plnym prédvom poZadoval, aby kaidy estetic-
ky sid bol podopreny estetickym rozborom. Zavrhol
apriorne estetické dogmy ako nesprdvne a pre vedecké
skumania zavddzajice a stanovil, Ze kaZdé estetické
badanie ma vychéddzat zo skisenosti. Osobnost Otaka-
ra Hostinského zapOsobila ma mladého Zicha neobytaj-
ne intenzivne. Pod jeho vplyvom — hoci | nepriamym —
sa Zich rozhoduje pre estetiku ako hlavn¢ odbor svojej
dal¥ej vedeckej prdce. Hostinského vedecké dediZstvo
naslo prédve v Zichovi dbsledného pokrafovatela a do-
vriitela. Zichove hlavné estetické wvg¢chodiskd si pev-
ne — omnocho pevneijsie, neZ by sa na prvy pohlad zda-
lo — zakotvené v met6dach konkrétneho formalizmu,
ktoré najprogresivnejsie domyslel prave Hostinsky nad-
vézujic na udenie Johanna Friedricha Herbarta. Rov-
nako Zich zamietol hlavné postuldty obsahovej estetiky,
ktora chcela hudobné umelecké dielo objasiiovat iba
ako nositela mimohudobn¢ch vyznamov a idef a ako hlav-
ni dlohu modernej estetiky stanovil porozumenie vy-
stavbe umeleckého diela na zédklade estetického rozboru
jeho Struktiry. Obréatil sa proti poilatiu estetickej hod-
noty ako absolitnej konstanty a dalej domyslel otdzky
relativnosti a normativnosti estetického sidu. Ako ve-
dec-umelec uvaZoval o estetickej hodnote vZdy akoo vy-
sledku interakcie, ktori uskutoéiiuje &lovek pre &loveka.

Prof. dr. Otakar Zich vo svojej pracovni (foto je z roku
1931).

To ho zékonite viedlo ku skidmaniu estetického wvni-
mania hudby, vysledky ktorého, podporené pokusmi so
sedemnéstimi osobami, publikoval uZ v roku 1910, Z4&-
sadnym je uZ jeho poznatok, Ze pocit krasy, ktory
sprevddza dokonalé a dokonané vnimanie hudobného
diela, je vysledkom nielen emociondlnych, ale aj ra-
clondlnych schopnost{ vnimatela. Zich zavddza do &es-
ke| estetiky pojem v¢znamovej predstavy, ktory pre-
vzal z estetického systému Johannesa Volkelta. Tato
vyznamovéa predstava sa mu stdva tieZ hlavnym objek-
tom estetickej amalgzy, pri ktorej Zich vychéddza ako
z psychologického rozboru, tak 1 zo skidmania umelec-
kého objektu.

Po estetickej a psychologickej prédci o vnimanf hudby
pokratuje Zich bddanim o psychologickych zékonitos-
tiach umeleckého tvorenia. PoZaduje skimat predoviet-
kym proces tvorby a chce sa dopétrat typu umeleckého
nadania a jeho 3pecifickfch a individudlnych kvalit.
Mimoriadnu pozornost venoval problémom vymedzenia
tvorive] originality a pOvodnosti a epigénstva, eklekti-
cizmu a manierizmu v umeleckom diele. Zich sa ne-
priklonil k dobovym jednostrannym dynamickym kon-

cepcidm, Videl zdkladné sféry hudobného myslenia —
tematickd, dynamickd a sonorickd vo vzdjomn§ch vhz-
bach a spojitostiach., Anticipoval tak chépanie otdzok,
spojenych s hudobnym myslenfm, ako ich v st&asnosti
vymedzil prof. ]. Kresdnek.

So zvlditnou intenzitou a mimoriadnym vedeckym
temperamentom sa Zich zaoberal estetikou opery v pré-
ci zékladného vyznamu — Estetika dramatického ume-
nia, Samotnd kniha je viac neZ dostatofnym dbékazom
Zichovej schopnosti prepojif zdkladné estetické poznat-
ky s poznatkami zfskanymi v 3pecidlnej umenovede.
Zich domyslel Hostinského poiiatie hudobného divadla
ako diela spojeného z niekolkych umeni, spitne v3ak
neredukovateIného. Vysiel z analytickej koncepcie di-
vadla povaZujic drdmu za svojbytné a samostatné ume-
nie. Hereckd zloZka zaujima v tejto Zichovej koncep-
cii dstredné postavenie. Ona je dramatickd v pravom
slova zmysle, zatial o ostatné zloZky s dramatickymi
iba potial, pokial k dramati®nosti hereckej zloZky pri-
spievaji. Ako zékladny princip pre tvorbu dramatic-
kého skladatela urfuje Zich poZiadavku komponovat
nie dramaticky text, ale dramatické situdcie. Text, z kto-
rého skladatel Vychddza, sa mu prirodzene stdva ne-
vyhnutnym podkladom, aby si v svojej fantdzii &o naj-
lepSie predstavil dramatické v§javy a aZ tie potom kom-
ponuje. Hudba, ktord v opere spoluvytvdra dramaticky
dej, je zobrazovacia (,obrazivd" — Zichov termin) a
vytvéra v nés obrazové vyznamové predstavy. Tidto zob-
razovaciu schopnost hudby Zich roztlefiuje na zvuko-
malbu, dufemalbu a konvenciondlnu a autorizovani ci-
taciu. Dalej si Zich kladie otdzku o schopnostiach hud-
by postihnif motivaciu dramatického deja. Dospieva
k zdveru, Ze hudba je schopné od6vodnif motivaciu nie-
len emociondlneho, ale aj ideového [napr. pomocou
priznatného motivu) konania. Hudba v3ak nesmie pres-
tat v podporovani tychto &iastkovfch dejov, ale musf
spoluvytvarat tieZ pri¢innd sdvislost dramatického deja
ako celku. Prfnos Otakara Zicha pre estetiku opery
sa eSte | dnes, ked uplynulo viac meZ 50 rokov od vy-
dania jeho Estetiky dramatického umenia, javi ako plne
Zivotny a aplikédcie schopny.

Zichov esteticky odkaz je dodnes v mnohom vysoko
in3piratfvny. Zich bol vo svojej dobe neobyZajne pod-
netny a v rade rielenych otdzok predbehol vtedajdiu
celkovi Groveii eurfpskej estetiky. Jeho vedecké dielo
sa dnes plnym prdvom stdva predmetom daldieho b4-
dania. Je bez akychkolvek pochybnostf, ¥e Zich majpre-
sved¥ivejSie ukazoval daldle cesty estetického bédania,
ktoré, naopak, spitne dnes ukazuje Zivotaschopnost die-
la tohto teského myslitela o veciach umenia.

MILOSLAV BLAHYNKA

hl;lyilienky indpirované vystavou A. Trizuljaka

SKLADATELIA A INTERPRETI VO VYTVARNOM UMENI

Ako sme uZ informovali nadich ¢&ita-
telov, v pieftanskom Dome umenia Slo-
venskej filharmoénie bola spristupnené
vystava sochérskych portrétov Alexan-
dra Trizuljaka pod né&zvom Osobnosti
slovenského hudobného Zivota. Vy3e me-
slac — od 29. 3. do 30, 4. 1984 — moh-
1i si zdujemcovia prezriet tento jedi-
neény subor, ktory predstavuje portréty
nasich najvyznamnej3ich hudobnych
skladatelov, nositelov festného titulu na-
rodny umelec, Mikuld3a Schneidra-Trnav-
ského, Alexandra Moyzesa, Eugena Su-
chona, Jana Cikkera, Andreja Odenésa,
Dezidera Kardo3a, Ota Ferenczyho, da-
lej dirigentov Slovenskej filharménie Lu-
dovita Rajtera a Ladislava Slovdka a
napokon umeleckého vedidceho Sloven-
ského komorného orchestra Bohdana
Warchala., Zaujimavi a v nejednom ohla-
de aj objavnd v¢stavu, pripravila Slo-
venskd filharmoOnia za odbornej spolu-
prace dr. Karola Vaculika, CSc., ktor¢
mal Gvodné slovo na verniséZi a napfsal
aj zasviiteny text do katalbgu.

Historicky pohlad na problematiku
portrétu skladatelov a interpretov vo
vytvarnej tvorbe by vydal materidl pri-
najmenej na obsiahlu Stidiu. Je isté, Ze
nielen dejiny hudby, ale aj dejiny vy-
tvarného umenia by boli chudobneijdie,
keby neexistovali takéto poriréty. Ved
mnohé z nich patria medzi skvosty sve-
tového umenia.

Ako vyrazny priklad mdZe poslaZit
zndmy portrét M. P, Musorgského, ktory
v roku 1881 namaloval Ilja Repin. Vidi-
me na ifom skladatela, preZivajiceho
v Styridsiatich dvoch rokoch posledné
dni Zivota. Repin podéva tato situédciu
neoby&ajne presved¢ivo. Ako majster psy-
chologizédcie a individualizdcie poskytuje
divdakovi vzédcnu prileZitost nazriet do
Zivotnej drdmy ¢&loveka-skladatela. Ta-
kéto priblfZenie ndm spdtne intenzivnej-
%ie dovoluje vnimaf Musorgského hud-
bu. Vieme, ¥e ani Musorgskij nezbstal
ni¥ dlZen vytvarnému umeniu. Najlep-
3ie to dokazuje jeho klavirny cyklus
Obrézky z vystavy, kongenidlne zinitru-
mentovany M. Ravelom.

Ked Repin maloval Musorgského, fo-
tografia bola uZ ddvno objavend a na-
chéddzala ¢oraz 3ir$ie uplatnenie pri por-
trétovani. Autentickd podobu renesant-
nych, barokovych, klasicistickych a vel-
kej Zasti romantickych skladatelov v3ak
mobZeme poznat iba z diel dobovych ma-
liarov, grafikov a rytcov. Len vdaka tym-
to umelcom — treba dodat, Ze ich fro-
veii bola velmi rozdielna — si vieme
predstavit tvdre ]. S. Bacha, G. F. Hin-
dla, G. Ph. Telemanna, A. Vivaldiho a
dalsich starfch maijstrov, z ktorgch vy-
¥aruje rovnakd vznefenost ako z ich
skladieb, Bez prifinenia vtedajsich v¢-
tvarnfkov by sa ndm nemohli vybavit
ani portréty krehkého Mozarta, rozvaZ-
neho Haydna a rojéivého Schuber-ta.,

19. storotie prind$a novy, romantlzu-
juci pohlad na skladatela. O Beetho-

venovi existuje nesmierne bohatd ikono-
grafia. PrevaZnd ¢ast jeho maliarskych
a najm# sochérskych podobizni, vsak
vznikla aZ po skladatelovej smrti, ked
sa stdva symbolom ¢&loveka bojujiceho
proti osudu a titanom. Prvykréat v deji-
nach prerastd portrét skladatela svofu
povodni funkciu a  prostrednictvom
umeleckej transpozicie nadobdda Zirdiu
platnost a obohateny ideovy obsah. V
tomto poifiati zostdva Beethoven dodnes
mocnym in3pirdtorom pre vytvarnd tvor-
bu.

Vaesina vytvarnikov-figuralistov por-
trétovala skladatelov a interpretov iba
prileZitostne, popri inych v§znamnych
osobnostiach z najrozlinejSich oblasti
Zivota. No pozname aj $pecialistov, kto-
r{ priam programovo siahali po tejto
téme. Spomeiime aspoii dvoch z mich.
Stoji za pozornost — a to bgyva dosf ty-
pické —, Ze u oboch néjdeme aj iné
vlizby na hudobné umenie.

Maliar franctzskeho klasicizmu Jean
Auguste Dominique Ingres (1780—1867)
bol aj v¢bornym huslistom. Usporaddval
doméce koncerty a stykal sa s viace-
rymi vyznaénymi osobnostami vtedajsie-
ho hudobného Zivota. Vysledkom jeho
zdujmov s portréty takych umelcov, ako
je Niccolo Paganini, Franz Liszt, Charles
Gounod (vytvoril i podobizei jeho man-
Z2elky Anne, dcéry profesora pariZskeho
konzervat6ria a skladatela Pierre Zim-
mermanna), Luigi Cherubini a dal3il. Por-
trétovanf si velmi vaZili Ingresovo ume-
nie, Cherubini, aby prejavil svoj ob-
div a vdatnostf, dokonca skomponoval
Odu na Ingresa. Tento pripad dobre ilus-
truje aj priatelské vztahy, aké vladli
medzi vytvarnikmi a hudobnfkmi v pr-
vej polovici 19, storotia.

Z hladiska na3ej témy je doleZity aj
popredny rusky realisticky maliar Valen-
tin Serov ([1865—1911), syn skladatela
a hudobného kritika Alexandra Serova.
Cez svojho otca poznal skoro v3etkych
znadmejsich i menej znémych ruskych
skladatelov na prelome 19. storodia. To
ho preduréilo stat sa vytvarnym kroni-
kédrom osobnostf doméceho hudobného
Zivota. Sndd niet iného maliara, ktory
by sa natolko zameral na tento nédmet
ako on. Serov sa pritom neststredil iba
na oficiflne portréty. Na jeho skicdch —
akoby momentkfch — vidime skladate-
Tov pri priatelskych debatdch, pri kar-
tovgch hrdch | v nestrdZenej chvilke
oddychu. Medzi porirétovanymi nédjdeme
okrem jeho otca Alexandra Serova aj
Pavla Blaramberga, Alexandra Glazuno-
va, Antona Arenského, Nikolaja Rimské-
ho-Korsakova a Nikolaja Poziiakova, Dva
z tychto partrétov — Blaramberg a Rim-
skij-Korsakov — si spolu s Repinovym
Musorgskym v zbierkach Tretjakovske]
galérie,

Valentin Serov velmi obdivoval spe-
vicke umenie Fiodora Salapina. Pozné-
me 3tyri varianty jeho podobizne, pre-
vedené v rbznych vytvarnych techni-

kéch. Zo zahranitnych interpretov ho
zaujali polskd klaviristka a tembalistka
Wanda Landowska a belgicky huslista
Eugéne Ysaye. Z- umeleckého sveta por-
trétoval aj divadelnikov, hercov, choreo-
grafov, tanetnikov a baletky.

Roz3irenie fotografie na zadiatku n4s-
ho storofia malo za nésledok pokles z4-
ujmu o tento druh vytvarne{ aktivity.
Kult sldvnych skladatelov viak podnie-
til vyrobu lacnych sadrovych bustidiek
Beethovena, Mozarta, Schuberta, Chopi-
na, Liszta, Wagnera, ale aj mnoh¢ch dal-
8ich obdivovanych hudobnych tvorcov.
Z ¢&eskych skladatelov to boli hlavne
Smetana a Dvoidk. Predlohy k tymto
odliatkom nevznikali podla Zivého mo-
delu, ale iba pomocou stargch kresieb
a — kde to bolo moZné — na zéklade
fotografii.

Po prvom opojeni z moZnost! foto-
grafle a jef{ vyuZitia pri portrétovant
umelcov bolo foraz zrejmeijiie, Ze popri
vietkych vyhod4ch nedokéZe nové zobra-
zovacia technika nahradit maliarstvo, to-
b6Z nie sochérstvo. MbZe sice zachytif
okamih — a v tom je jej prednost —,
ale dobry portrét md byf i sthrnom
poznania osobnost! portrétovaného.

Takymto prikladom je busta Leo3a Ja-
nd¢ka, ktord v roku 1924 vytvoril Jan
Stursa. Z vytvarného aspektu predstavu-
je tdto komorné plastika v &deskom so-
chérstve nadpriemernd umeleckd dro-
veil. Jandfek na portréte je vhlbeny do
seba; akoby bol zaujaty po&dvanim svo-
jei vnitornej hudby. Stursa ho podéva
civilne, bez heroizovania. Napriek tomu
vyZaruje z jeho tvare velkd sila osob-
nosti.

Na Slovensku v medzivojnovom obdo-
bf este nebola zreld doba pre vznik por-
trétov skladatelov. Tento stav podmiefio-
vali dve pri¢iny. Hlavny prid moderné-
ho slovenského maliarstva sa zameral
predov3etkym na monumentalizdciu kra-
jilny. Vo figurdlnych nédmetoch sa zob-
razovali predov3etkym Iudové typy. V
tejto situédcii sa vlastnd portrétovd tvor-
ba dostala na okraj zdujmu. Na druhej
strane treba priznaf, ¥e zo slovenského
hudobného Zivota vtedy eite ani nebolo
velmi koho portrétovat, Vyraznejiie
skladatelské zjavy, ako Alexander Moy-
zes a Eugen Suchoii, iba vstupovali v
tom obdobf do kultdirneho povedomia.

Ak ponechdme stranou niekolko po-
dobizni z na3e| zdujmovej oblasti, ktoré
st mélo zndme a mnachAddzaji sa v sa-
kromnom majetku, tak za prvy sibor
portrétov slovensk¢ch hudobng¢ch skla-
datelov moZno povaZovat oleje ndrodné-
ho umelca Ladislava Cemického, urdené
pre Domov slovensk¢ch skladatelov v
Dolne| Krupej.

Akademicky sochér Alexander Trizul-
jak koncipoval svoj sGbor e3te 3irdie.
Zhrnul doii aj dvoch poprednych diri-
gentov Slovenske| filharmoénie a jedného
Spitkového interpreta. Navy3e vypraco-
val kaZd¢ portrét v dvoch variantoch

(vdZ3ina je uZ v bronze) a pripojil k
nim aj 3tudijnd skicu. O jeho zaniete-
nf pre tento origindlny zédmer najlepiie
sved&f skutoZnost, Ze pristupoval k ne-
mu z vlastnej iniciativy. Prvii trojicu
portrétov vytvoril v roku 1977. Predsta-
vuji zakladatelské zjavy modernej slo-
venskej hudby — Alexandra Moyzesa,
Eugena Suchotia a Jdna Cikkera. Potom
v roénych intervaloch nasledovali podo-
bizne Andreja Ofené%a a Dezidera Kar-
doZa. Kvbli ucelenosti stboru pristtipil
v roku 1980 k realizdcii portrétu Mi-
kuld%a Schneidra-Trnavského. Pravda, tu
uZ musel siahnut k fotografickym pred-

Sochérsky portrét nérodného unmelca
Bohdana Warchala z dielne A. Trizulja-
ka.

lohém. V tom istom roku vznikli aj por-
tréty Ludovita Rajtera a Ladislava Slo-
vdka. K svojmu cyklu sa znovu vréatil
vlani a doplnil ho portrétmi Ota Fe-
renczyho a Bohdana Warchala.

Nateraz tychto desat osobnostf repre-
zentuje v Trizuljakovom siibore sloven-
sk¢ hudobny Zivot. ,A moZno k nim pri-
budni eite podobizne daldie," pi%e Karol
Vaculik v katal6gu vystavy. Difajme, Ze
&no. Tento cyklus, ako ukazuja doteraj-
Sie skusenosti, je otvoreny. Postupne sa
dopliia, rozrasté, obohacuje.

Hodnotit jednotlivé portréty v tomto
momente nie je dbleZité. Ide tu o viac —
0 celok. A ten vyznieva skutotne im-
pozantne. Viaceré 2z wvystavenych diel
sa nepochybne stant prinosom aj v kon-
texte na3ej portrétovej tvorby.

Zatal som historickym pohladom,
chcel by som nim aj skonfit. MoZno to
bude zniet trochu nadnesene, ale dosta-
lo sa nédm tej cti, Ze stojime pri zrode
pamétnika slovenskej hudobnej kultdry.

KORNEL DUFFEK



